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Takriz

Anadolu Selguklularinin son dénemiyle beylikler
Tiirkiye’sinin ilk dénemi arasinda Tiirk tasavvuf ve ir-
fan hayatinin ¢ bityiik dehas1 yetigmistir. Birbiriyle
cagdas olan bu ii¢ dahinin ortak &zellikleri kendilerin-
den sonraki tarihi siire¢ icerisinde yerlerinin dolduru-
lamayacak olgekte bir bilgi ve birikime sahip oluslari-
dir.

Bunlardan Ahi Evran-1 Veli irettigi fikirler ve yap-
t181 isler bakimindan biiyiik bir uygulayici akil olarak
goriiliir. Ahi Evran, o giine degin sosyal ve kiiltiirel an-
lamda iiretilen fikirleri, {iretime doniistiirme konusun-
da zamaninda emsalsiz bir kisilik olarak temayiiz eder.
Ahi Evran, Evhadiiddin-i Kirmaninin 6nderliginde
giristigi bilginin tiretime doniismesi fikrini fevkalade
kavrayis giiciiyle ele almis ve Ahilik ilkeleri etrafinda
bir esnaf ve sanatkérlar ziimresi olusturmustur. Bu
ziimrenin esas gorevi, bilgiyi nitelikli ve ilkeli bi¢im-
de iiretime donistiirmek, ticareti gelistirmek, iilkenin
iktisadi durumunu ileri diizeye tasimak ve gerektigin-
de bir asker gibi bulundugu yeri ve iilkeyi korumak-
tir. Ahiler ayni zamanda devlet otoritesinin ortadan
kalktig1 ve diigman istilasinin gergeklestigi zamanlarda



Haci Bektag-1 Veli ®

Anadolu Ortacag Tiirk Islam Sanatinda
iki Dinamik: Mevlevilik ve Bektasilik

Yrd. Dog. Dr. Savags MARASLI**

Giris

Anadolu 11. yiizyildan itibaren 14. Yiizyilin orta-
larina kadar i¢inde farkli inang ve kiiltiirlerin yer aldi-
g1 yeni bir donem olarak tarih sahnesinde yerini alir.
Bu dénem kabaca Anadolu Selguklulari, Beylikler ve
Osmanlrnin erken donemlerine denk diismektedir.
Coktanrili dinlerden kaynaklanan ve devam eden alig-
kanliklar tek tanrili dinlerin kendi ritiielleri ve tarikat
inanglar: bu dénem inang karmagasini da akla getir-
mektedir. 11. ylizyilldan itibaren Anadolunun, Tirk
ve Islamlagma siirecine girmesi topluma yén verecek
olan yeni dinamikleri de beraberinde getirmistir. Bu
dinamiklerin biri de 13. Yiizyilin ortalarindan itibaren
Mogol tehlikesinin bas gostermesi ile birlikte Anado-
lu'ya yerlesen tarikat seyh ve dervigleridir. 11. yiizyil-

dan itibaren Anadolunun inang ve kiltiir cografyas

44*Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Sanat Tarihi Bslimii Ogre-
tim Uyesi, el-mek: savasmarasli@nevsehir.edu.tr
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o Anadoluwda Bir Kurucu Akil;

bu heteredoks ve Ortodoks tarikatlarin 6nemli dl¢iide
isin i¢inde oldugu bir zeminde gelisim gosterir. Aym
zamanda bu zemin sanatin Ortagaginin da sekillendigi
onemli bir arka plan tegkil etmektedir.

Anadolu'nun farkli bolgelerinde ve hatta Balkan-
larda Islam’in yayilmast i¢in de etkileri olan bu tarikat-
lardan basinda yerlesik ahali arasinda tutulan sunni
mezhep olan Mevlevilik ve daha ¢ok gdgebeler ara-
sinda kabul goren gayri sunni mezhep olan Bektasilik
Anadoluda genig tabanli katihm bulmus iki tarikattur.
Bunlardan Bektasilik daha Anadolu’ya gelmeden 6nce
Tiirkmen Babalarin temsil ettikleri icinde Islam &ncesi
inan¢ motiflerinin de izleri bulunan bir tarikat oldugu-
nu (Ocak, 1991: 110-116) kullanmis olduklar: sembol
ve ikonografiden de anlagilmaktadr.

Bu tarikatlarin sanata bakis agilari, Anadolu
Tiirk-Islam sanat1 icerisindeki yerleri, sanat1 nasil et-
kiledikleri ve ya ne dl¢iide yon verdikleri edebiyat ve
musiki gibi birka¢ kalem disinda pek bilinmemekte-
dir®,
45Bektasilik ve Mevlevilik ile ilgili simdiye kadar yapilmis, sanat tari-
hi konusuna giren bazi caligmalar igin bkz. Oral, M. Z. (1954). Haz-
ret-i Mevlana Dergahindaki $aheserlerden Nisan Tast. Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi;Uzluk, S. (1957). Mevlevilikte Resim, Resim-
de Mevleviler. Ankara: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlary; Karamagarali, B. (
1971). Sivas ve Tokat'taki Figiirlii Mezar Taslarmin Mahiyeti Hakkin-
da, Selcuklu Arastirmalar: Dergisi II, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, s. 75-103; Karamagarali, B. (1973). Anadoluda XII-XVL
Asirlardaki Tarikat ve Tekke Sanat: Hakkinda. Ankara Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi. 21 (1), s. 247-276; Ocak, A.Y. (1983). Bek-
tasi Menakibnamelerinde Islam Oncesi Inang Motifleri, Ankara: En-
derun Kitabevi; Ocak, A.Y. (1991). Anadolwnun Tiirklesmesi ve Islam-
lasmasi. DIA. C: 11, s. 110-116; Ocak, A.Y. (2013). Tiirk Folklorunda
Kesikbag Tarih Folklor iliskisinden Bir Kesit, Istanbul: Dergah Ya-

ymlarl, Tanman, B. (2004). Osmanli Dénemi Tarikat Yapilarinda Stfi
Inanglarin ve Simgelerin Yansimalar1. B. Mahir ve Héalenur Katipoglu.
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13. ylizyildan itibaren Anadoluda tarikatlarin orta-
ya ¢ikmasi ve gelismesi ile birlikte bu tekkelerde yeti-
sen mensuplarin yeteneklerine gore gesitli sanat aktivi-
telerini icra etmeleri “tekke sanat1” olustururken; diger
yandan yiizyillar igerisinde bu sunni ve gayri sunni
tarikatlarin inang ve geleneklerine bagl genis kitleler
edebiyat, musiki, el sanatlari, mimari, figiirlii plastik
sanatlar ile tarikatin sanat1 meydana getirmislerdir de-
nilebilir.

Bunlardan tarikat yapilari olan zaviyelerin ortaya
¢ikislart Osmanlrnin kurulus yillarina rastlasa da Sel-

cuklu déneminden beri var olduklar: bilinmektedir*.

(Yayina Hazirlayanlar). Sanat ve Inang/2, Istanbul: MSGSU Matbaas,
. 8. 265-280;Bakirci, N. (1999). 1(; Anadolu Bolgesindeki Mevlevi Mezar
Taglarinda Goriilen Dekoratif Sanatlar ve Semboller. Yayimlanmamug
Doktora Tezi. Konya: SU Sosyal Bilimler Enstitiisii; Atasoy, N. (2005).
Osmanli Dénemi Tarikat Kiyafetleri ve Cihazlari. Osmanli Toplumun-
da Tasavvuf ve Sifiler. Haz. Ahmet Yasar Ocak. Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu; Cagman, E, Taninds, Z. (2005). Tarikatlarda Resim ve Kitap
Sanati. Osmanl Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler. Haz. Ahmet Yagar
Ocak. Ankara: Tirk Tarih Kurumu; De Jong, E (2005). Bektasilik'te
Ikonografi. Tarihten Teolojiye: Islam Inanglarinda Hz. Ali. Haz. Ah-
met Yasar Ocak. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu; Degirmenci, T. (2006).
Farkli Inanglar, Farkli Kiyafetler: Osmanli Resim Sanatinda Gezici
Dervisler (16-17. yy.), Sanat Tarihi Arastirmalari, 1, s.79-98;Dagls,
$. Z ve Bagbug, E (2007). Tiirk Hat Sanatinda Yazi Resimler ve Mev-
levilik. Tiirk Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, S:4,
s. 177-188;Kuru. A. C. (2007). Ortagag Anadolu Tiirk Mimarisinde
Hz. Ali Yazilar1. Milli Folklor,Yaz/2007,S:74, 5.46-69; Altier, S. (2008).
Bektasi Ikonografisi Uzerine Bir Deneme: Haci Bektag Veli Miizesi'n-
deki Figiirlii Keskiil-it Fukaralar. Siileyman Demirel Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi. S: 17, s.101-116; Aksel,
M. (2010). Tiirklerde Dini Resimler. Istanbul: Kap1 Yayinlari; Maden,
F. (2011). Bektasilikte Giysi ve Sembol Olarak Téc. Tiirk Kiiltiirii ve
Hac: Bektas Veli Arastirma Dergisi. 60: 65-84; Zarcone, T. (2012).
The Lion of Ali in Anatolia: History, Symbolism and Iconology. The
Art and Material Culture of Iranian Shi’ism conography and Religious
Devotion in Shi’i Islam. Ed. Pedram Khosronejad. New York.
46Konya Dedigi Dede Tekkesi, Konya Ali Gav Zaviyesi, Afyon Boyali-
kéy Hankahi, Tokat Eb Sems Hankahi, Seyh Mekntin Tekkesi, Hoca
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Selcuklu donemi dnemli kroniklerinden Eflaki, Arifle-
rin Menkibeleri adl1 eserde Mevlané, Mevlevi Seyhleri
ve kerametleri ile ilgili énemli bilgilere yer verilmistir.
Bunlardan biri de Mevlan&'nin babasinin Konya'ya gel-
diginde dénemin sultan: tarafindan sarayda airlan-
mak istenmesi ile ilgilidir. Efliki, Mevlan&nin babast
Bahaeddin Veled’in; “imamlara medrese, seyhlere ha-
nikah, emirlere saray, tiiccarlara han, basibos gezenlere
zaviye, gariplere kervansaraylar miinasiptir” dedigini

- aktarir (Eflaki, I, 1973: 123). “Bagibos gezenlere zavi-

ye” ile kasit ise, bazi Ortacag Islam yazarlarina gore,
gaziyan terimiyle es anlamli olarak ayyarn kelimesini
kullanmaktadirlar ve ayyartn kelimesinin sézliik anla-
mu ise serseridir (Kafadar, 2010: 82). Zaviyelerde kalan
ve serseri olarak da tabir edilen bu grup, gezici dervis-
leri niteliyor olabilir. Osmanlrnin ilk mimari drnekleri
olan zaviye ve hankahlarin birer tarikat yapist oldukla-
r1 bilinmektedir. Dervislerin barinmalari i¢in inga edi-
len bu yapilar, Osmanli mimarisinin temel taglarindan
olan imaretlerin ve “Ters T” planli zaviyelerin ingasina
zemin hazirlayan etkenlerin baginda gelmektedir (Bu-
dak, 2016: 24). Konya Mevlana tekkesinin (Resim 1-2),
temelleri Mevlandnin babasi Bahaeddin Veled (6. M.
1231) ve Mevlana (6. M. 1273)’nin 6liimiinden sona
bu alana defnedilmeleri ile atilmis (Karpuz, 2004: 449)

olup Osmanli donemi ile birlikte gelisim gosterir.

Siimbiil Baba Zaviyesi, Giimiistop Zaviyesi Selguklu dénemi tekke ve
zaviyeleri igin 6rnek verilebilir. Daha genis bilgi i¢in bkz. Tanman, B.
ve Parlak, S. (2011). Tekke, DIA, S: 40, s. 370-379.
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Resim 1: Mevlana Mazumesi goriiniim.

Resim 2: Mevlana Manzumesi goriiniim.

Anadolunun en eski ve koklii tarikatlarindan bir
digeri olan Bektasilik ise kurucusu olan Haci Bektag-1
Veliden dolays, 13. yiizyila kadar giden bir gecmise sa-
hiptir (Birge, 1991: 36-38, Melikoff, 2010: 93). Nevse-
hir Hacibektag'ta bulunan Haci Bektas-1 Veli Tekkesi,
1271de 6liimiiniin ardindan kizilca Halvet'in (Cileha-

ne) yani basina defin olunmasi olusmaya baslar (Re-
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o Anadolu’da Bir Kurucu Akil;
sim 3-4) (Ertugrul, 1996: 30). Iki tekkenin de gelisim

evreleri Osmanli dSnemine denk diismektedir.

Resim 4: Pir Evi’nin de yer aldig1 Hac1 Bektas Tiirbesi.

Osmanli dénemi tarikat yapilari, Anadolu Tiirk
mimarisinin kendi icerisindeki gelisimi ve mimarinin
vardig1 nokta ile baglantili olmalarmnin diginda, bagh
olduklari tarikatlarin simgeciligini de yansitan 6rnek-
lerdir. Tarikatlara ait ritiiel ve sembollerin izleri, 6zel-
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likle ayinlerin icra edildigi Mevlevilerde “semahane”,
Bektasilerde “meydan” ve ya “meydan evi” diger tari-
katlarda ise “tevhidhane” olarak bilinen mekanlarla,
tiirbelerde goriilmektedir (Tanman, 2004: 265).

Genel olarak tarikat 6gretilerinde simgesel 6gele-
rin kullanilmis oldugu goériilmekle birlikte Bektasilik-
te bu oran daha fazladir. Ozellikle Bektasi meydanlar:
kurgu ve sekil bakimindan simgesel 6zellikler gésterir.
Meydan Evinde “seriat kapisi” olarak bilinen asil gi-
ris kapisi disinda, batida, giineyde ve kuzeyde ii¢ tane
daha gergekte olmayan simgesel kapinin varlig kabul
edilir. Bu kapilar tarikat, marifet ve hakikat kapilaridir
(Tanman, 2004: 265). Meydanlarin geometrik merke-
zindeki diisey eksenin, Allaha ulagan en kisa yol olarak
kabul edilmesi ise soyut diigince yapisinin somut or-
negini tegkil eder. Istanbul Merdivenkdyde ki Sahkulu
Tekkesi (1850 civ.) ile Bulgaristan Tutrakanda yer alan
Softa Baba Tekkesi (18-19. yy.) meydanlarinda buna
ornek verilebilir (Tanman, 2004: 265-266). Tarikat ya-
pilarinda ayin mekanlari ile tiirbelerin bir arada bu-
lunmasi ve stifilerin Velileri ger¢ek anlamda 6lii olarak
kabul etmemeleri ve ayinleri bizzat onlarin éniinde
gerceklestirmek istemeleri ile iligkili olmalidir (Tan-
man, 2004: 267). Mevlana ve Hac1 Bektag-1 Veli tek-
kelerindeki ayin yapilan yer ile tiirbelerin arasindaki
baglant: genis agiklik tiiriinden ogelerle saglanmasi
(Tanman, 2004: 268), inang 6gretisinin tarikat yapila-
rinin mimari tasarimina yansimast olarak goriilebilir.

Bunun diginda Bektasi tekkelerinde bulunan mey--
danlar da ezoterik anlamlar biitiiniidiir. Meydanlarin
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sembolik degerlerine bakildiginda en ¢ok 12, 8 ve 7 sa-

- yast ile karsilagilir. Bu Anadolu kaynakli rakam simge-

ciliginin heteredoks tarikatlara yayilmasindan kaynak-
lanir. Ozellikle Rumelideki tiirbelerde 7 gen plan sik¢a
kullanilmigtir. Rumelinin Islomlagmasinda 6nemli
rol oynayan asli bir Kalenderi seyhi olan Otman Baba
(1378/ 1478) ve miiridlerinin yedi terkli ta¢ giymeleri,
7 sayisinin Rumelide neden yaygin oldugunu agikla-
maya yardimci olur (Tanman, 2004: 272). Bektasilikte
12 koseli yildiz on iki imami 8 koseli yildiz ise 8 sekiz
imamu temsil etmektedir. Imamlarin sayist ile bir iti-
laf goriillmektedir. Baha Sait 8 kogeli yildizin, 8 ima-
ma isaret ettigini 12 imamin Balim Sultan zamaninda
tanindigini sdylemektedir (Sait, 1926: 325-326). Hact
Bektas-1 Vilayetname'sine gore birinci tiirbe 1. Murat
zamaninda (1359- 89) yapimistir. Ozel olarak emir
vermis oldugu séylenir:

Kubbeyi giiclii ve kavi yapin.

Fakat cevresi sekiz cepheli olsun.

Sekiz imam (Imami Hestum) askina

Kubbeyi padisahin niyetine gore yapin.

; (Birge, 1991: 199).

Mevlevilikte de rakam simgeciligi ile karsilasil-
maktadir. Bir takim tasavvufl ve kozmik anlamlar
iceren nezr-i Mevlana olarak bilinen 18 sayis1 Mev-
levihanelerin mimarisinde ve semahénelerinde gorii-
lebilmektedir. Bu say1 dedelerin denetiminde bulunan
on sekiz hizmet seklinde Mevlevi asitanelerinin i¢ 6r-
giitiine yansimis, bu kuruluglardaki dedegan hiicrele-
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rinin adedini belirlemistir. Istanbul Yenikap: (1816/
17-1837/38) Mevlevihanesinde semahanenin 18 ahsap
dikme ile kusatilmasi dikkat cekmektedir (Tanman,
2004: 277). Ayrica Mesnevinin 6zii olarak da kabul
edilen ilk 18 beyitinin bizzat Mevlana tarafindan yazil-
- mis olmasi da 18 sayisinin Mevlevilikteki kutsiyeti ile
alakal1 olmalidur.

.~ icinde Mevlana Celaleddin Réimi, Haci Bektag-1
Veli, Ahi Evren, Ynus Emre gibi mutasavviflar: barin-
diran Anadolu Sel¢uklu dénemi sanat ortamyi, yine bu
biyiik mutasavviflarin bagini ¢ektigi belli merkezler-
de yogunluk kazanmustir. Bu merkezlerden biri olan
Konya, sanat agisindan birgok farkli alana ev sahipligi
yapmustir. Dogunun biiyiik alimleri, sairleri, tasavvuf
ehli ve sanat¢ilari bu sehirde toplanarak dénemin kiil-
tiir ve sanatini etkiledikleri muhakkaktir. Mevlan&nin
ve miiritlerinin desteginde olusan sanat ortaminda,
zengin bir resim ve yazi sanat1 fark edilmektedir. Mev-
lan&nin (1207-1273) ve miiritlerinin resim sanatina
duydugu ilgiden bahseden Eflaki ‘Ariflerin Menkibe-
leri’ eserinde, Mevlan&nin miiritlerinden Ayniiddev-
le'nin resim ¢izmede son derece yetenekli oldugundan
ve yine Mevlan&nin muhiplerinden Giircii Hatun'un
istegi tizerine Mevlan&nin ayakta durur ve farkh aci-
larda yirmi ayr1 pozunu kagt tizerine ¢izdiginden bah-
setmektedir (Eflaki, I, 1973: 400-401).

13. yiizyilda resim alaninda “Mevlana konulu” Gi-
zimlerin yapildigi gelismeler yasanirken 14. yiizyila
gelindiginde, El yazma eserlerin {iretiminde konu ba-
kimindan degisiklikler goriilmektedir. Bu degisiklik
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Kur’an-1 Kerim’lerin yaninda tasavvuf konulu eserle-
rin de tercih edilir olmasidir. Bunda ise Mevleviler-
den olugan yeni bir hami grubunun dogmasinin etkisi
vardir. Mevlan&nin gorislerini benimseyen tarikat
mensubu varlikli kisiler, Mevlan, Sultan Veled ve
i Sems-i Tebrizi'nin eserlerinin niishalarini hazirlatarak

dénemin kitap sanatlarina biiyiik katki saglamislardir
(Aksoy, 2014: 267). Islam yazi sanatina Mevleviligin
onemli katkilarinin oldugunu bu dénemde gérmekte-
yiz. Mevlan&nin Mesnevi ve Divan-1 Kebir'inin digin-
da oglu, Sultan Veled tarafindan yazilan Rebabname ve
, Intihandme ( Raby ve Tanindi, 1993: 4) donemin rag-
i bet goren el yazmalari olup kitap sanatlari bakimindan
i da (hat-tezhip-cild) 6nemli 6rneklerdir.

r; Bugiin i¢in Konya Mevlana Miizesindeki el yazma
'1 eserlerin kayitlar1 dsnemin Mevlevilerinin kiiltiirel ve
|

|

sanatsal katkilarini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.
Ince zevk sahibi sanatseverler olan bu Mevleviler bagh
i olduklar: tarikatin kitaplarinin ihtisamli olmasina da
ozen gostermislerdir. 1366-1372 yillar1 arasinda seg-
kin ve giiglii bir Mevlevi olan Emir Sat1 b. Hiisamiid-
Din Hasan icin, Mevlevi olan Katip Hasan b. Osman
tarafindan ¢ogaltilan ve bagka bir Mevlevi olan Ebu
Bekr el-miicellid el-Mevlevi el-Hamevi tarafindan da
cildlenen Sultan Veled'in Rabibname ve Intihdndme
adl eseri ile Mevlan&nin Mesnevisi ve Divan-1 Kebir'i
doénemin kitap iiretiminde Mevlevilerin s6z sahibi ol-
duklarini gostermesi bakimmdan énemlidir. Emir Sat
b. Hiisimiid- Din Hasan Timur 6ldiigiinde Semer-
kanddan Anadolu’ya gelmis ve bu kitaplar1 Mevlana
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tiirbesine vakfetmistir (Tanindi, 2000: 513-535). Bir
kitap tiretim merkezi olan Konya bu konumu uzun
yillar siirdiirmiistiir. Mevlevi hattatlar, Fatih donemi-
ne kadar “Selcuklu Nesih” yazisin1 kullanarak eserler

meydana getirmis (Alparslan, 1973: 9), faaliyetlerini
Osmanlrnin sonlarma kadar devam ettirmis (Resim
5) ve sonrasinda Galata, Yenikapi, Begiktas Mevlevi
tekkelerinde yetisen Mevlevi sanat¢ilar 6nemli eserler
birakmislardir (Uzluk, 1957: 57).

Resim 5: Konya Mevlana Miizesi, Divan-1 kebir?’.
Ortagag gorselligin 6n planda oldugu sembollerle
yiklii bir dénemdir. Sembolik dil kullanimin: temelle-
ri bu dénemlerde atilan tarikatlarda da gérmek miim-
kiindiir. Tarikatlarla 6zdeslesen semboller arasinda ta-
rikat kiyafetleri 6nemli yer tutmaktadir. Mevlevilikte

47Divan-1 Kebir. Konya Mevlana Miizesi Env. No. 72. 30 x 20.5 cm.
olgiistinde olup 1854 tarihlidir. Sekizinci sayfanin baghik tezhibin-
de sehpa tizerinde yesil destarli Mevlevi sikkesi goriilmektedir. Bkz.

http://muze.semazen.net/content.php?id=00108. (29.08.2016).
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onemli sembollerden biri olan sikkeler (bagliklar), 19.
yiizyila kadar farkli makamlarda farkli bi¢imlerde gi-
yilebilmigtir. Kiilah-1 Mevlevi’ ya da Tac-1 Mevlana da
denilen sikke, dsvme yiinden genellikle devetiiyii ren-
ginde, yirmi bes otuz santim boyunda yapilirds. Sikke-
lerin kenarlarindan itibaren iiste dogru basik ve tepesi
keskin olanina “Kiildh-1 Seyfi” denilirdi. Celebiler ve
halifeler, duhani, yani bakilinca siyah denecek kadar
koyu mor renkte destar sararlardi. Seyhlerden Seyyid
olanlarin destarlar1 koyu yesil, olmayanlarin destarlari
beyaz renkli olurdu (Onder, 1998: 243). Mevlevi sikke-
leri (baghiklar1) minyatiir, kiyafet, yazi resim ve mezar
bas taslarinda Mevleviligin sembolii olarak kargimiza

cikmaktadir (Resim 6-7).

A 2 SN ot e PR
Resim 6: M. 1584 yilina ait Nus- Resim 7: M.1874 tarihli Ahsap
retnimenin  minyatiirlerinden  {izerine ortaya sikke formunda
birinde baglarinda sikkeleri ve “Ya Hazret-i Mevléna Celaled-
kiyafetleri ile sema yapan Mev- din-i Rami” yazsi siiliis hatla
leviler goriilmektedir’. istif edilmistir®.

Mevlevilikte ve Bektasilikte cok kullanilan yazi-re-
simlerde tarikatlarin sembollerle dolu diinyasinda yer-
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lerini almugtir. Islim yazi sanatinin resme déniismiis
hali olan resim yazilar, Islamiyet’in felsefesine uygun
ornekler olarak gériilebilir. Kaynagini harfcilik felse-
fesinin dayandig1 Hurdfilik tegkil etmistir. Tercihen
tasvirden uzak durma yazinin bagli bagina bir sanat
dali haline gelmesini tetikleyen baslica etken olarak
goriilebilir. Canli suretlerini yazi yolu ile yapma sekil-
lendirme olan yazi-resimlerin, hat sanatinin igerisinde
ozel bir yeri bulunmaktadir. Genellikle simetrik tarzda
yapilan yazi resimlerde figiir, yazinin anlatim imkan-
lar1 ile ortaya ¢ikar (Dagh ve Bagbug, 2007: 180). Yazi
resimlerin cami-mescit-tekkelere girmesinde sakinca
goriilmemis, yazilarla gekillenen resimlerle camilere
ibadethanelere tekkelere yakigan gizemli resimler or-
taya ¢ikmustir (Aksel, 1967: 14).

Anadolu cografyasinda harflerin resme doniistii-
riilmesine ait en erken tarihli 6rneklerden biri bugiin
Istanbul Tiirk-Islam Eserleri miizesinde 2832 envanter
numarast ile kayith olan tung davulun {izerinde gérii-
liir (Resim 8).

Resim 8: Tiirk-Islam Eserleri miizesinde tunc davul iizerinde yer
alan erken bir resim-yaz1 &rnegi.

13. ytizy1l ézellikleri gosteren davulun iizerinde ki
dikey harfler ejder ve insan baslar1 seklinde sonlan-
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maktadir. Gorildigi gibi erken orneklerde harfler
insan ya da hayvan viicudu seklinde donustirilirken
zamanla bundan vazgegilerek harflerin kompozisyonu
dahilinde tasavvufi konulu gizgisel yazi resimler mey-
dana gelmistir. Osmanlida 15. yiizyildan itibaren izi
sitriilen yazi resimlerden giiniimiize ulasanlar genel-
likle 17.-19. yiizyllar arasinda tarihlenmektedir (Gag-
man ve Tanindi, 2005: 526).

Bektagilikte yazi-resimler ii¢ gruba ayirmak miim-
kiindiir. Figiiratif olanlar, figiir ve kaligrafinin bir ara-
da kullanildign 6rnekler ve sadece kaligrafik olanlar.
Bunlardan figiiratif olanlar; Hz. Ali ve hayati, Kerbela
olayn, gesitli dervis ya da evliyalar, oniki imam gibi bel-
li kisi ve bunlarin 8ykiilerini igerir (Eytiboglu, 2010,
413). Yazi-resimlerde en ¢ok goriilen konularin bagin-
da gelen Hz. Aliyi temsil eden bir 6rnek 1795 tarihlidir
(Resim 9). Hz. Alinin sembolii olan aslanin dolayist
ile Hz. Ali'nin kétiiliik yani yilan ile miicadelesi (Shani,
2012: 134-135) ve ona hitkmetmesi olarak goriilebilir.

Resim 9: 1795, Staatliches Museum fiir Volkerkunde, Miinih (Raya
Shani, 2012).

Yazi-resim sanatina Mevleviligin de onemli katki-
larinin oldugu, eldeki 6rnek belgeler ve miizelerdeki
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eserlerden anlagilmaktadir. Mevlevilikte de yazi ile re-
simlenmis ney tifleyen dervis bi¢iminde yazi resimler
yaygin olup yine en meshur 6rneklerden biri 19. yiizyi-
lin 6nemli Mevlevi hattatlarindan Hasan Leylek Dede
(6.1827)'nin Leylek seklindeki yazisidir (Dagly, S. Z ve
Basbug, E 2007: 183). Leylek seklinde yazilara bir 6r-
nekte hattat Abdulgani tarafindan 1763 yilinda yazilan
leylek seklindeki yazidir(Resim 10).

Resim 10: Abdiilgani’nin 1763 yilinda yazdig: leylek yazi formu
(Alpaslan, 1973: 12).

Bektasiligin dayandig: Hz. Ali sevgisi, yapilar tize-
rinde goriilen Hz. Ali yazilarinin da ortaya ¢ikmasini
saglamustir. Gorsellige hitaben estetik yonii agir basan
bu yazilar Hz. Ali ikonografisin bir parcasi olup, daha
¢ok Konya, Tokat, Amasya, Sivas gibi tarikatlarin ke-
sisme noktalarinda yaygin olarak gorillmektedir (Ka-
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Eranc

ramagarali, 2006: 303). Anadoluda 13-14. ylizyillarda
inga edilmis yapilarda Hz. Ali yazilarinin yayginlasma-
s1 bir bakima Mogol istilas: sonrasinda Azerbaycan,
Irak Suriye Iran bolgelerinden gelen $ii mezhebe bagl
sanatcilarla agiklanabilir (Kuru, 2007: 66). Ali yazila-
rinin daha ¢ok binalarin kapilarinda rastlaniimas: Hz.
Muhammed’in “Ben ilmin sehriyim, Alide onun kapi-
sidir” hadisi ile alakali olmasi muhtemeldir (Yurdagiir,
1991: 359). Sii mezheplerce kap1 (bab) dini-hiyerarsik
bir anlamu icerir ve burada Hz. Ali derun ile iletisim
saglayan kisi olarak goriilmektedir.

“Ali” ismi, Anadolu Tirrk mimarisinin erken d&-
nemlerinden itibaren mimari de yazili siisleme olarak

gorillmektedir. Mardin Kiziltepe Ulucami (1204), mih- -

rabin kemerinin icinde tag iizerine kabartma olarak,
Konya Sircali Medresenin (1242-43) giris eyvanindaki
tonozda sirl ve sirsiz tuglalarin istifi ile ma’kili tarzda
“Ali” seklinde goriilmektedir. Cay Tag Medrese (1278)

. mozaik ¢inili mihrabin dis bordiiriinde yer alan sekiz

koseli yildizlar icerisinde Allah ve Ali yazilar goriiliir.
Antalya Yivli Minare Cami (1373) minare kaidesinde
sagir nisler i¢inde ¢ini mozaiklerde “Ali” ismi , Selguk
Isa Bey Caminin (1375) siitiin bagliklarinin birinde ka-
bartma siiliis hatla “Hz. Ali buyuruyor ki.” yazist iko-
nografinin kullanim alaninin yayginligina isaret eder.
(Kuru, 2007: 55)

Tarikat sanati icinde degerlendirilecek tezyini eser-
ler ierisinde mezar taglar1 da 6nemli yer tutmaktadir.
Bu konuda Konya Ince Minare Tag ve Ahsap Eserleri
Miizesi’nde bulunan ve 13. yiizy1l sonlarna ait figiirlii
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bir mezar taginin Ahilerin bagt Ahmet Sah’a ait oldu-
gu soylenmektedir (Karamagarali, 1973: 249, Erdemir,
2007: 156-157). Mezar bas sahidesi tizerinde iki insan
figiiriinden soldaki bir tabureye oturur sekilde sagdaki
ise ayakta tasvir edilmistir (Resim 11). Mezar tagi, Orta
Asyadaki mezara 6liiniin heykeli dikilmesinin Anado-
ludaki devamu olarak diistiniilebilir (Cal, 2015: 316).

Resim 11: Konya, Ahi Ahmet $ah’'in mezar tagi1 (1298) (Cal, 317).

Mevlevilik ve Bektasilikte goriilen tarikat esyalars,
tarikatlarin i¢ diinyalarini yansitan gorsel yonii zengin
litiirjik eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
Konya Mevl4nd Mizesinde bulunan bir Nisan Tas
sifa anlamda dini ritiielin bir parcasi olarak diistiniiliip
tekke sanati icinde degerlendirilebilir. Nisan tasinin
Mevlevi dergadhina M. 1333 yilinda geldigi goriisii esas
alinmaktadir (Oral, 1954: 2-3). Dort par¢adan olusan
Nisan Tasrnin tepesinde hakim bir durumda yer alan
horoz figiirii bulunur. Horoz metafor olarak Mesne-
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vide izah edilirken sehveti sembolize ettigi belirtil-
mektedir. Mevlana, Horozu seytanin Allahin kullar:-
ni1 aldatmak {izere kullanacagi en 6nemli silah olarak
gormektedir (Oral, 1954: 5, Nur, 2013: 25). Mevlana
Mesnevi'nin bir yerinde soyle soyler:

“Su beden dért huyun durag: olmustur; onlarin ad-
lary, fitneler arayan, diizenler kuran dort kustur. Halkin
oliimsiiz dirilige kavusmasini istiyorsan, bu som, kotii
dért kusun kes baglarini. O yol kesen manevi dort kus,
halkin gonliinii yurt edinmistir. Bu dort kug «kaz»dr,
«tavusntur, «kuzgun»dur, «horoz» dur; bu dérdiiniin
insanlardaki 6rnegi de dort huydur. Bunlardan «kaz»
hurstir «horoz» sehvet, mevki «tavus»a benzer; «kuz-
gun» ise dilege”.

Mevlevilere gére nisan yagmuru kutsal olup, Nisan
ayinda yagan yagmurlardan bu Tas’a toplanan su tize-
rine dualar okunarak Hz. Mevlan@nin sariginin ucu
batirilip gesitli hastaliklara sifa amacryla gevredekilere
dagitilip bazen de bereket icin tarlara serpildigi soy-
lenmektedir (Oral, 1954: 1).

Bektasilikteki litiirjik eserler arasinda sayabilece-
gimiz kegkiil-ii fukaralar, dervislerin tasavvuf yolunda
dilenme ritiieli icin kullandiklar: tarikatin en 6nem-
li egyalarinin biridir. Kegkiil kaplar1 dervislerin hem
dilenirken hem de yeme ve igme zamanlarinda kul-
landiklar: kaplardir. Sert ahsap, maden veya seramik
ornekleri mevcut olan kaplar elde omuzda tagimayi
kolaylagtirmak i¢in iki ucuna takilan zincirlere sahip-
tir. Baz1 6rneklerin iizeri tarikat ikonografisine uygun
olarak yazi ve bezemelerle tezyin edilmistir (Altier,
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2008: 102). Bektasilikte stfiler, miiritlerin kibirlerini
kirmak, nefislerini terbiye etmek, miitevazi olmalari-
n1 saglamak i¢in onlar1 dilendirmistir (Uludag, 1992:
300). Dervislikte dilenmek i¢in kullanilan kegkiiller,
onemli bir ritiielin pargasi olup yapimina ve bezenme-
sine 6nem verilmigtir. Hac1 Bektag-1 VeliMiizesi (Env.
No.804) bulunan Hindistan cevizinden yapilma kazi-
ma teknigi ile tezyin edilmis keskiil, tizerinde bulunan
ejder, oturmus dervisler, kuslar, Hz. Ali ve Hz. Hiise-
yine ait yazilarla Bektasi ikonografisini iyi bir sekilde
yansmr (Resim 12).

Resim 12: Hindistan cevizinden keskiil, Haci Bektag-1 VeliMiizesi,
env.no.804 (Altier, s. 108).

Yeri gelmisken Bektasilikte sik¢a kullanilan bir tas-
vir olan ejder ikonografisinin, Tiirklerin Islam 6ncesi
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inang motiflerine kadar giden bir gegmisi vardir. Ozel-
likle Bektasilikte ejderha ile miicadele-savas olgusu yo-
gun olarak gecmektedir. Basta Sar1 Saltik olmak iizere,
Hacim Sultan ve Otman Baba gibi Bektasi Velilerinin
bu tarz hikayeleri vardir. Menakib-1 Hac1 Bektas-1
Velide Sar1 Saltik'in ejderle olan savast gegmektedir.
Savagta Ozetle: Sar1 Saltik Rumelide Bulgaristan
Kaligrada tiireyen bir ejderha ile savasir ve onu mag-
lup eder béylece orada bulunan halk toptan Miisliman
olur ( Ocak, 1983: 226-227). Ejderha ile savasim daha
eski donem hikayelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
anlamda Hz. Ali ejderle miicadele eden ilk Islam kah-
ramanlarindandir. Edebiyat eserleri ve halk hikayele-
rinin kahramani olarak yayginlik kazanan Hz. Ali'ye
ait minyatiirlerde ejderha ile savagimi goriilmektedir.
Bunlardan Siyer-Nebide*, Hz. Alinin ejderha ve aslan
ile savagin1 anlatan minyatiirler vardir. Bunlardan bi-
rinde Hz. Alj, kayalarin arasina sikistirdig1 ejderhanin
Ziilfikar’la bagint kesmigtir (Resim 13)*.

48 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine, 1223.
49Gérsel icib bkz. And, M. (2012). Minyatiirlerde Osmanh Islam
Mitologyast. Yap1 Kredi Yayinlar: {stanbul, s. 370.
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Resim 13: Hz. Ali'nin Ziilfikar ile ejderin bagini kesmesi.

Sahnenin hemen gerisinde seyisi Kanber ve ati
Duldil goriiliir. Yine Siyer-Nebiden bir bagka min-
yatiirde ise, Hz. Ali atina binmis vaziyettedir ve yine
Zilfikar'mni, kendisine saldiran bir aslana saplamigtir
(Resim 14).

Resim 14: Hz. Ali'nin, Ziilfikar asa.na saplamsx.

Tiirk sanatinda en ¢ok kullanilan figiirlii tasvirler-
den biri olan aslan, her medeniyette kargilagilan ba-
zen farkli anlamlar yiiklenmis sembolik 6rneklerden
biridir. Dini inan¢larda Esedu-I-Lah (Allahin Aslani),
Esed-ul il Galip gibi isimlerle Hz. Ali’yi temsil etmek-
tedir.Bektasiligin Hz. Aliye bagl bir tarikat olmasin-
dan dolay: (Eyiiboglu, 1993: 29) aslan’in Alevi-Bektasi
ikonografisine onemli bir yeri vardir ve yogun bir se-
kilde kullanilmistir. Bektasi inanglarinda Hz. Muham-
med, Miraga ¢ikarken O’na aslan seklinde goriinerek
yardim eden kisi Hz. Alidir. Ozellikle Alevilerin yogun
yasadig1 Tokat gevresindeki mezar taglarinda aslan tas-

50 Gérsel igin bkz. And, M. Ayni yer. -
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virleri ile karsilagilmaktadir (Karamagarali, 1971: 94-
95). Kokleri Orta Asya mezar kiiltiine kadar inen aslan
tasvirleri, Anadoluda farkli bir anlam kazanarak “Sir-u
Hursid” olarak kullanilmis ve Hz. Ali’yi temsil etmistir.
Bektasi semboller diinyasinda aslan kadar yaygin olan
tasvirlerden biri de kus tasvirleridir (Resim 15)°.

Resim 15: Tokat'ta bir mezar bas tas1 tizerinde goriilen kargilikli
giivercinler.

Haci Bektagin Horasandan Anadolu’ya giivercin
donuna biiriinerek gelmesi kuslardan giivercini 6ne
gikartir (Aksel, 1967: 74). Tokat mezar taglarinda go-
riilen kuglardan bir digeri olan Turna kusunun Bektasi
tasvir diinyasinda goriilmesi, sesini Hz. Aliden almig

olmasi ve Ahmet Yesevi ile Horasan Erenlerinin turna
51 Mezartag: i¢in bkz. Karamagaral, B. (1971). Sivas ve Tokat’taki Fi-
giirlii Mezar Taslarinin Mahiyeti Hakkinda, Selcuklu Arastirmalar:
Dergisi IT, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Res. 22.
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donuna girmeleri ile ilgili efsanelere baglanmaktadir.
Hac1 Bektas Veli'nin bir horoz iizerinde Kirgehire gel-
mig olmasi da, horoz’u Bektasilerce kutsal sayilan hay-
vanlardan biri yapmustir. Pazirik buluntular: arasinda
¢ikan egyada horoz motifinin bulunmas: (Karamaga-
rali, 1971: 92) ve horoz’un Orta Asya Tiirk dini mera-
simlerinde dort mevsimde kesilen dért kurbandan biri
olmasi horoz ikonografisinin ¢ikis noktalarina isaret
etmektedir. Tokat ve Sivas mezar taglarinda gériilen
semboller*’Bektasi tasvir diinyasinin zengin érnekleri
arasinda sayilir (Karamagarali, 1971: 92-93).

Sozlii kiiltiriin bir sonucu da igerisindeki bazi
unsurlarin zamanla somut kiiltiir esyasina doniisme-
si olarak diisiiniilebilir. Ornegin Hz. Ali'nin savasct
kimligi, kendinden sonra gelen Islami dénem Tiirk
destan bagkahramanlarimin kendilerini bu soya bag-
lamalarina neden olmustur. Ozellikle Bektasi gele-
neklerinde Hz. Ali, savasci, alim, bilge ve aziz olarak
muazzam bir kimlige biiriinmiistiir. Savagci kimligini
yansitan unsurlarindan ilk akla gelen katir1 diildiil ve
kilic ziilfikardir (Birge, 1991: 153). Bu 6zelligi Ana-
doluda &zellikle Kesik Bas destanlarinda gérmekteyiz.
Bu destanlarda Hz. Ali, at1 Diildiil ve Kilic1 Ziilfikar ile

52Tokat ve Sivas gibi Alevilerin yogun yasadiklar1 yerlerde mezar
taglarinda giivercin, Turna, aslan, horoz gibi Bektasi inan¢ sembolle-
ri arasinda yer alan figiirlii tasvirler ile sikca kargilagilmaktadir. Orta
Asya Islam 6ncesi Tiirk geleneklerinin Tiirklerin Islamiyet’i kabuliin-
den sonra Anadoluda devam ettigi bilinmektedir. Yeni din ile birlikte
saman adetleri harmanlanarak bazi tarikat gevrelerince siirdiiriilmiis,
Horasan, Fergana, Buhara gibi 6nemli merkezlerde Mogollarin 6niin-
den kagan geyhler Anadoluya gelerek inang akidelerini burada devam
ettirmiglerdir. Bu bahse konu tasvirler Orta Asya hayvan {islubunun
devamu niteliginde olup tarikatlarin Anadoluda yayilmasi ile birlikte
yeni kimlik kazanmiglardir. Bu konuda daha genis bilgi icin bkz. Ka-
ramagaral, B. A.g.m, s. 75-103.
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kotiilige kars: savagmaktadir™.

Kesik Bas destanlar1 Anadoluda o kadar gok deger
gdrmiistiir ki bunun somut kiiltiir haline gelmesini,
Kesik Baga ait olduguna inanilan tiirbelerde ve yanla-
rinda Deve ait kuyularin yapilmasinda goriirtiz. Ahmet
Yasar Ocak Anadolu ve Balkanlarda kesik bas tiirbeleri
{izerine yaptig1 ¢alismada Sinop, Gaziantep, Corum,
Iznik, Ankara, Sivas, Erzincan, Tokat, Yozgat, Konya,
Isparta, Trabzonda bu tiirden tiirbeleri tespit etmistir
(Ocak, 2013: 26-34). Bu ¢alismada bahsedilen 6rnek-
lerin disinda Nigde ve Nevsehir Taskinpasada da kesik
bas tiirbeleri mevcuttur (Resim 16). Kesik Bas tiirbe-
leri, Anadoluda tarikatlara bagli olarak ilk defa ortaya
cikan tekke-zaviye yapilarindan sonra Islamiyet’i yay-
mak icin savagan gazi ve dervislerin kahramanliklarini
somutlastiran tarikat yapilar1 olarak diisiiniilebilir.

Resim 16: Nevsehir Tagkinpaga Kesik Bag'a Kesik Bas Tiirbesi.

53Kesikbas destanlar1 Anadoluda 13. yiizyildan itibaren ortaya cik-
mis olup Anadolu ve Balkan cografyasinda kabul gormiis, kesik baght
kahramanlar1 konu alan destanlardir. Islam 6ncesi Tiirk destan gele-
neginde goriilmeyen bu motif, Tiirklerin Islamiyet sonrasi Anadoluw’ya
gelmesi ile birlikte ortaya ¢ikmug olup, Miisliiman ve Hiristiyan des-
tan 6gelerinin karismasi ve etkilesiminin sonucu gibi goriilmektedir.
Daha genis bilgi icin bkz. Ocak, A. Y. (2013).Tiirk Folklorunda Kesik-
bas-Tarih-Folklor Iliskisinden Bir Kesit,Istanbul: Dergah Yayinlar1.
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Siirt, Diyarbakir, $1rnak, Kayseri, Mugla, Bolu, Ak-
saray, Istanbul, Bayburt, Rize, Giresun, Erzurum, Kars
illerinde de Kesik Bas tiirbeleri bulunmaktadir (Ka-
lafat, 2011: 159-171), Efsane Balkanlarda da oldukga
yaygin olup, Kesik Bag’a ithaf edilen tiirbelerin Balkan-
larin fethi i¢in buralara yerlesen Bektasi erenlerine ait
oldugu sdylenmektedir (Demir, 2011: 85).

Kesik bas destanlar1 erken 6rnekleri 13. yiizyilda
ortaya ¢ikmis, 14-16. yizyilda ozellikle Balkanlarin
fetihlerinde yayginlasmis hatta 19. yiizyilda da devam
etmistir. Destanlarin disinda Evliya menkabelerinde
de kesik bas olay1 goriilmektedir. Kesik Bagin ortaya
¢tkmasinda Hz. Hiiseyin'in bagi kesilerek sehit edil-
mesinin etkisi olabilir. Bu konu {izerine Sii-Alevi Miis-
liimanlarca daha sonra ilging efsaneler ortaya cikaril-
mustir (Ocak, 2013: 38-41).

Kesik Bas efsaneleri sadece Islamiyet’te degil Hiris-
tiyanlikta da varyantlar: olan bir motiftir. Hiristiyan-
liktaki ilk 6rnek Hz. Yahyanin basinin kesilmesidir.
Onun diginda Hiristiyan aziz menkébelerinde de bu
olay etraflica goriilmektedir. En taninmislarindan biri
Saint Denise ait olanidir. Putperestler Saint Denis’in
bagini keser kesmez Aziz ayaga kalkar bagini yerden
alarak koltugunun arasina koyar. Daha sonra bir me-
lek esliginde mezarinin bulundugu yere kadar ucarak
gelir ve ruhunu teslim eder (Ocak, 2013: 64-65). Basi-
n1 alarak ugma olayr Hiristiyan kokenli bir anlatt olup
Rumeli kokenli Tiirk Kesik Bag efsanelerindeki basini
alarak ugarak gitme ile benzesmektedir. Bu bélgeler-
deki Hiristiyan efsanelerin daha eski olmasi sebebi ile
Osmanlinin Rumeli’yi fethetme dénemlerinde yerel
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Kesik Bas efsanelerindeki bazi olaylarin (havada ug-
mak) Tiirk-gazi efsanelerin etkilemis oldugu diisii-
niilebilir. Bagini alarak ugmak gibi bazi yerel motifler
kiiltiirel etkilesim neticesinde Tiirk kesik Kas destanla-
rinda da goriiliir (Ocak, 2013: 68). Bu dogal olarak 11.
yiizyildan sonra Anadolu’ya gelmeye baglayan Miislii-
manhg1 kabul etmis Tirk niifusu ve kiiltiirii ile mev-
cut yerli halkin niifus ve kiiltiiriiniin kaynagmasi ve
etkilesmesinin de bir gostergesi olarak kabul edilebilir.
Hiristiyan azizlerin bir¢ogu din ugruna biiyiik acilar
cekmis, hayatlari ibretlik, ya§ad1klar1 cevrelerde biiyiik
sayg! duyulan kiiltler olusturmus din sehitleridir. Isla-
mi anlayista buna en yakin 6rnekler gaziler- dervisler
ve babalardir. Din ugruna savasan bu yolda sehit ya da
gazi olan bu kisiler zamanla mistik diisiincenin de et-
kisiyle mucizeler yaratan, kiiltler olusturan sahsiyetle-
re doniigmiistiir.

Bu calismada Mevlevilik ve Bektasilik gibi Anado-
luda genis taban bulmus iki tarikatin Anadolu Tiirk-Is-
lam sanatina katkilar1 belirli 6rnekler iizerinden anla-
tilmaya ¢aligtlmigtir. Farkli inang ve ritiiellere sahip bu
tarikatlar, Anadolu’nun yerlesik ve gogebe halki iizeri-
ne etki ederek Balkan cografyasina kadar bir taraftan
Islam’in yayilmasina katki saglamus, diger taraftan ku-
rulan tekke ve zaviyelerde farkli sanat dallarinin icrasi,
sanata ivme kazandirmigtir. Bu tarikatlara mensup sa-
natcilarin her ne kadar isimleri hakkinda pek bilgi bu-
lunmasa da tarikatlarin inang ve adetlerini sanatlarina
yansittiklar1 agikardir. Ozellikle evliya menkibeleri,
destan, hikaye ve siirlerde gegen tarikatlarin sembolik
dilini siisleme unsuru olarak tekke esyalar1 ve litiirjik
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eserler lizerinde ¢ok¢a gérmek miimkiindiir. Ayn: za-
manda tarikatin inang ve ritiiellerine bagh kalabalik
kitlelerinde tarikatlarin sembolik dilini gérsel mesaj
unsuru olarak kullandiklarini en azindan mezar tag:
geleneklerinden anlamaktayiz.

Elbette Anadolu Tiirk Islim sanatindan bagimsiz,
kendi bagina, soyutlanmis bir Mevlevi ya da Bektasi
sanatindan bahsedilemez. Farkli cografyalar, kiiltiir-
ler, din-inanglar ve tabii ki insanlar sanatin yolculugu
sirasinda, sanata yon veren dinamikleri olustur. Iste
Mevlevilik ve Bektasilikte bu dinamiklerden énemli
ikisidir.
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