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GUSTAV KLIMT’IN iKONALARI

Niishet Goksun YENER !, Tamer NACAR?

Ozet

Bu derleme makalede genel olarak Gustav Klimt’in yapitlari, sanat¢min etkilendigi tarihi ve
artistik formlar ile sanat tarihi acisindan 6nemi irdelenmektedir. Ayrica, kendisine kaynak olan sanat
akimlarimdan kisaca s6z ederken, eserlerinden Ornekler verilerek, hem beslendigi hem de onemli
temsilcilerinden biri oldugu sanatsal ve felsefi hareketlerden de kisaca soz edilmektedir. Bizans
Ikonalari’n1 incelerken, bu essiz orneklerin sanat tarihi konusu iginde etkisinin izlendigi diger
yapitlardan soz ettigimizde en ¢ok deginilen sanatgilardan biri Gustav Klimt olmaktadir. Gorsel
olarak, sanat¢inin bir¢ok resminde acik olarak gozlemlenen bu etki, koklerini Sanat ve Zanaat Birligi
Hareketi’nin (Arts and Crafts Movement) ardindan Avrupa’da ve Amerika’da etkili olan Art Nouveau
(Ar Nuvo) akimlarindan alarak, 6zellikle Avusturya’da baglayan Secession “Sesesyon” (Ayrigsma)
hareketinin en giizel 6rneklerini olusturmaktadir. Genel olarak, bu akimlari, Klimt’in resimlerinde
kadin figiirtinii isleyisini ve bu ¢aligmalarda Misir ve 6zellikle Bizans etkisini drneklerle izleyelim.

Anahtar Kelimeler: Viyana 1900, Art Nouveau, Secession.

ONDOKUZUNCU YUZYIL SONU ART NOUVEAU’NUN DOGUSU

Ondokuzuncu yiizyilin sonunda kendilerini toplum digina itilmis hisseden sanat¢i ve
yazarlarin, toplumun begendigi sanatin amag¢ ve yontemlerine karsi duydugu hosnutsuzluk giderek
artiyordu. Sanayi devrimiyle mekanik iiretim On plana gegiyor, el sanatlar1 geriliyordu. Bu ayni
zamanda zenaat ile sanatin ayristigi nokta olacak; bu sancili donem Modern Sanat’in orneklerinin
govermesine ve sanat¢inin yorumunun daha da onem kazandigi bir donemin baslangicina isaret
edecektir. Ozellikle ingiltere’de elestirmenler ve sanatcilar, sanayi devrimiyle birlikte gelen bu
mekaniklesme sonucu el sanatlarinda goriillen gerilemeden biiyiik bir iiziintii duyuyorlar ve bir
zamanlar “belirli bir anlami ve kendince soylulugu olmus” siislemelerin artik makineler tarafindan
yapilan ucuz ve adi kopyalarindan hoslanmiyorlardi. John Ruskin ve William Morris gibi kisiler, sanat
ve zanaatlarda kapsamli bir reformun hayalini kuruyor, ucuz ve seri {iretimin yerini diiriist ve anlamli
olan el isciliginin almasimi istiyorlardi. Yiriittikkleri propaganda, seri iiretimin ortadan kalkmasini
saglayamazdi elbette, ama insanlar1 bu tiir iretimin sorunlar1 konusunda bilinglendirmeye ve gergek,
sade ve “el yapimi” olana karsi duyulan begeniyi yaymaya yardimci oldu. “Ondokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisindan sonra eklektisizme ve makinelesmeye karsi ¢ikan Arts and Crafts Hareketi’nin
ardindan 1899 -1905 yillar1 arasinda Avrupa’da ve Amerika’da Art Nouveau yayginlagmustir.

1 Yard. Do¢. Dr. , Nevsehir Haci Bektas Veli UniversitesiGiizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii, Hac Bektas,
Nevsehir goksunyener@nevsehir.edu.tr

2 Yiiksek Lisans, Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Tarih Béliimii nacartamer@gmail.com
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Arts and Crafts, yalinligi ve islevselligi ile ilerde gelistirilecek olan akimlara ipucu vermistir. Arts and
Crafts’in gelistirdigi el is¢iligi ideali kendisinden sonra dogan ve bir oranda, tiim kendinden sonra
gelen akimlar gibi, muhalif bir akim olan Art Nouveau tarafindan da uygulanmus ve gelistirilmistir.” 3

Ondokuzuncu yiizy1l sonunda Japonya ve Cin 6ne ¢ikarak modern sanatin olusturulmasinda
6nemli rol oynamislardir. Art Nouveau’da Dogu resim sanatindan etkilenerek Avrupa’da yepyeni bir
form anlayis1 gelistirmistir. Art Nouveau’da Uzak Dogu resimlerinde de karsimiza ¢ikan bitkisel
motifler, akici formlar, kivrik hatlar, cizgisel nitelik, ince, zarif ¢izimler ve hareketlilik 5nem kazanir.
Art Nouveau hareketi uluslararasi nitelikte dekoratif bir iislup olarak nitelendirilebilir. Mimarlik, i¢
mekan tasarimi, endiistri tasarimi, grafik gibi tiim tasarim sanatlarin1 da kapsayan bu stilin gorsel
ozellikleri, cicek motifleri, organik big¢imler ve akici yuvarlak ¢izgilerdir. Avrupa’nin c¢esitli
tilkelerinde farkli isimlerle ortaya ¢ikan, bir tasarim devrimi niteligindeki bu akim, her iilkede 6zgiin
bir karakter gostermekle birlikte temelde karsi ¢ikmay1 ve her seyden 6nce degistirmeyi amag edinen
hareketin unsurlarini olusturmus, Fransa’da Art Nouveau, Almanya’da Jugendstil, Avusturya’da
Secession stil gibi gesitli adlar almistir. Japon baski resimleri Empresyonistleri etkiledigi gibi Art
Nouveau hareketini de etkilemistir. Avrupa i¢in tamamiyla yabanci bir grafik gelenege sahip olan bu
sanat, sanatgilara yeni bir Gislup gelistirme konusunda da kaynak olusturmustur.

Ondokuzuncu yiizyil Fransiz Ihtilali sonrasi sanat yeni bir anlam kazannmustir. 19. yiizyil
sanatinin tarihi, kendi adina diisiinme korkusuzlugu gosteren, zamanin egemen kurallarin1 korkmadan
elestiren ve bdylece sanatlari i¢in yeni olanaklar yaratan sanatcilarin tarihi olmustur. Ondokuzuncu
ylizyilin sanayilesme siirecinin Avrupa’da kiiltiirel bir yozlagsmaya sahne olmasiyla sanat¢ilar yeni
arayislar icine girer. Sark ve onun erotizmi, gizemi bir grup sanatciy1 kendine ¢eker. Erkek giiciiniin
kadin govdesi karsisindaki sinirsiz hegemonyasi, fantastik olarak Dogu'yla birlestirilmis, Dogu
cinsellestirilerek sehvetli bir Dogu imgesi yaratilmigtir. 18. yiizyildaki "kadin, yabancilarin ve
egzotiklerin mekanindadir" sdylemi, Ondokuzuncu yiizyilda kadinin, hayali Dogu’nun gizeminin bir
anahtari oldugu soylemiyle i¢ ige gegmektedir.

Avrupa’da Empresyonistler de dogu kiiltiiriine ilgi gosterdiler. Fotograf makinesinin gelismesi
ve Japon baskilarinin fark edilisiyle resim sanatinda bir devrim yaptilar. Ondokuzuncu yiizyil
sanatinda ortaya ¢ikan akimlar eszamanli yasaniyordu ve bu ylizyil sanat agisindan ¢ok hareketli
geciyordu. Yiizyilin sonuna dogru Pre — Raphaelist ve Rokoko stili Arts and Craft hareketlerin ve tabii
Dogu kiiltiirtiniin etkisiyle ortaya ¢ikan, Fransa’da Art Nouveau, Avusturya’da Secessionstil adini alan
akim Japon baski resimlerindeki akici, yuvarlak ¢izgileri ve dekoratif 6zellikleriyle 6ne ¢ikmustir.
Arabesk dogu motifleri, ¢izgisellik, ritmik kivrimlar, uguculuk, cezp edicilik ve hayal adlemindeymis
gibi betimlenen figiirler... Uslubun bu &zellikleri ve bezemeci yaklasin figiirlerde, 6zellikle yogun
olarak “kadm figiiriinde” uygulanmis, John Berger’in tanimiyla “seyirlik nesne” olan kadin erotik
unsurlar1 korunarak, liikkslestirilerek dekoratif hale getirilmistir. Kadin imgesi erotik ve bastan ¢ikarici
bir bi¢imde sunulmus, 6zellikle Gustav Klimt, bir yandan ikonlastirirken, diger yandan da kadin
imgesini daha ¢ok cinsel goriiniisleriyle ele almistir.

Secession (Sezesyon) akimimnin baskani olarak bir lider, 6zel yasaminda kadinlarla yasadigi
iligkileriyle iin yapmig sansasyonel bir erkek, yenilik¢i caligmalariyla doneminin sanat anlayigini
degistirmeyi amagclayan bir ressam, kadin formunun egemen oldugu erotik bir diinya, altindan bir
tuval; Gustav Klimt.

1862 yilinda Viyana’da diinyaya gelen Klimt, sanat yasaminin en verimli dénemini 1890 ve
1918 yillar1 arasinda, sanat ¢evreleri pek ¢ok degisime agikken yasamustir. Ondokuzuncu yiizyilin 20.
yiizylla dondiigii bu donemde resim sanatinda giiniimiiz yaklagimlarina temel olusturan pek ¢ok
yenilik¢i akim bir arada ortaya ¢ikmus ve gelismistir. Klimt de déneminin egilimlerine paralel olarak

3 Pauli, Tatjana. ARTBOOK KLIMT Altin Renkli Bir Arka Plan ve Sezession, Ankara: Dost Kitabevi, 2004.
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calismistir ve yenilik¢i tutum sergileyen sanatgilar arasinda yer almigtir. Hatta tamamen sanatsal
yenilenmeyi ongoren bir akimin (Sezesyon) lideri olarak sanat tarihinde yer bulmustur. Klimt’in
yasamini Ve ¢alismalarmi ele alan pek ¢ok inceleme vardir. Bu ¢alismalardan yakin ge¢mise kadar
olanlarmn biiylik kismindan ¢ikan Gustav Klimt imaji, yukarida bahsedilen yenilik¢i sanatg1 imajina
yaklasamamaktadir. Gustav Klimt’i sadece siislemeci bir ressam olarak yorumlayan inceleme yazilari,
uzunca bir siire, sanat¢inin ¢alismalarinin hak ettikleri sekilde anilmalarina engel olmuslardir. Ancak
bu yanlis yaklagim, giiniimiize yaklastik¢a, Klimt’in sanatsal tavrin1 daha etraflica ortaya koyan ve
eserleri lizerine ciddi elestiriler ve yerinde saptamalarda bulunan arastirma ve incelemelerle ortadan
kalkmustir.

Klimt’in resim tarihinin seyrine getirdigi yenilikler, bir baska deyisle yenilik¢i ¢abalar1 genis bir
yelpaze iginde ele alinabilir. Teknik agidan farkli materyaller denemis olmasi (altin, gimiis gibi),
bitmek bilmeyen formsal arayisi, o giine degin resmin siirekli konusu olmus tarihi, mitolojik, kanonik
temalar1 veya ikonlar1 farkli yaklagimlarla ele almasi, déneminin egilime paralel olarak sanati
burjuvazinin elinden kurtarma ve topluma yayma ¢abasi ilk basta akla gelenlerdir. Bunlarin yan1 sira
Klimt’in belki de en c¢ok dikkat ¢eken ozelligi; kadin formuna olan bitmek tiikenmek bilmeyen
ilgisidir. Yukarida da bahsedildigi gibi yenilik arayis1 o donemin karakteristik bir fenomeniydi ve
neredeyse tiim diinya bu arayisin pesinde kosuyordu. Bu agidan, Bavyera Kralligi’nin bagkenti
Miinih’te bir grup ressam, grafik sanatgist ve heykeltiragin, bir araya geldikleri ve sergilerini
sunduklarini eski bir sanatsal kurum olan Kiinstlergenossenschaft’a sirtlarin1 ddnmeye karar vermeleri
pek de sasirtici degildi. Bu sanatgilar, yillik Salon’da gosterilen geleneksellikten memnun degildiler ve
sunulacak her ¢alismanin, bir komite tarafindan yargilanmasindan rahatsizdilar. Yargidan bagimsizlik
ilkesine bagli kalmaya devam ederken sergilerin Kalitesinin nasil arttirilacagi sorusu, cevapsiz
kaltyordu... Onlarin cevaplari, dinamik bir tepki seklinde geldi. Akademi’den ayrildilar ve kiigiik,
seckin ve bir misyonla donanmis bir grup olarak 1982’de “Secession” adi altinda yeniden birlestiler.
Bu olay ger¢eklestiginde, Miinih’te, yaratici bir érnege ev sahipligi yapmis oldu. Viyana Sezesyon’u
da, kendini 1897°de bir varlik haline getirdi. Bu gen¢ sanatcilar grubu, klasik, geleneksel sanatcilar
toplulugu olan Kiinstlerhaus (Sanatgilar Evi) i¢inde bi¢im bulmustu. Artik, daha yashi sanatgi
nesillerinin karsisindaydilar ve bircok Kiinstlerhaus iiyesi gruptan ayrilmaya bagladi. 1893’ten beri
gruba iiye olan Klimt, topluluktan ilk ayrilan isimdi ve 1897°de Sezesyon’un ilk baskan1 oldu. iginde
bir grup sanat¢inin ayriligiin hakliligin1 savunan, Kiinstlerhaus Topluluguna yazilmis, Klimt imzal
mektup; grubun ilk yazili belgesiydi ve Ozgiivenleri kadar kendilerini anladiklarinin da tutarli bir
resmini sunuyordu. Asagidaki parga, sanat¢inin mektubunun bir 6zetidir:

“Hiikiim sahibi bir bedenin farkina varmasi gerektigi gibi, bir grup sanat¢i, kendi bakig
agularimi sanata sokmak igin Kiinstlerhaus toplulugunun catis1 altinda yilardir ugrasryordu. Bu
diistinceler; Viyana'daki sanatsal tablonun, yurtdisinda sanatin ilerici gelisimiyle paralel hale
daha biiyiik gayretle getirilmesi gerektiginin, sergilerin ticari olmayan, saf sanatsal temellere
sahip olmasi gerektiginin, bunun toplumun genis kesimlerinde, arindiriimis, modern bir sanata
bakis agisina yiikseltilmesi gerektiginin ve son olarak, resmi kesimlerin, sanati ¢ok daha biiyiik
bir dlgekte iglemeye cesaretlendirilmesi gerektiginin anlasiimasiyla en son noktaya ulasmugstir.
Toplulukicin de, yillarin objektif cabalarina karsin, dogru anlayis ve kavrayisla karsilanmamuis
olmalar, bu sanat¢i grubunun tecriibe ettigi en dnemli sey olmustur... Benzer diisiinceli
Avusturya sanatgilarimin bir araya toplanmasi, her seyden once, sanatsal etkinligin seviyesinin
ve sehrimize olan ilginin artmasini hedef alacaktir.”

Bu mektupta, yeni sanatgilar toplulugunun, sadece ticari tiirden bir ilgi grubu olmaktan ¢ok
toplumu ve devleti etkileyecek sanatsal bir misyon pesinde kosmak isteyen bir grup oldugu agik¢a
goriilebilmektedir. Daha 1893’te, ufukta herhangi bir boliinme goériilmezden 6nce, Hermann Bahr, The
Young Austria adl edebi eser iizerine uzun bir deneme yazmist1.
Bu eserde, Hermann Bahr, eserin yaninda, bireysel olarak, o donemde Viyana’y1 karakterize eden
yazarlar1 da tartisiyordu ve hissettigi degisim havasini biiyiikk bir umutla sdyle anlatiyordu; “Tipki
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ayaklanmig halkin, sehirden kutsal daga akin etmesi gibi, bizim tim giizellik ve mutluluk
diistincelerimizde, bizlere konuk olduktan sonra giinliik yasama konuk oluyor ve gegmisin uyuklayan
dagina 0 muhtesem kamplarin1 kuruyorlardi. Bununla birlikte, hepimizin bekledigi, ¢ok bilgili ve
biiyiik bir adam olan Menenius Agrippa adindaki biiyiik sair: iste 0 muhtesem Fareli Koyiin Kavalcist,
masallartyla, kan kirmizi trajedilerle ve diinya bigimlerinin yiice, ¢iplak ve géz kamastirict olarak
yansitildig1 aynalarla gelecek, boylece, diisiincelerimiz, yasayan giine kur yapabilecekler.” (Fliedl,
2006) Fareli Koyiin Kavalcisi, Menenius Agrippa, erken Roma Cumhuriyeti sirasinda asi bir halka
mantig1 getirmis olan efsanevi bir konsiildii; halk, bir ayaklanma planlamisti ve sehirden kutsal dag
Mons Sacer’e dogru harekete gegmisti. Ne zaman ki ekonomik diismanliklarin yol agtigi gerginlikler,
eski Roma’da doruk noktasina ulagsa, insanlarin bir kismi gehirden ayrilir ve Mons Sacer, Aventinus
ya da Janiculum’a dogru hareket ederdi ve tam orada, eski ana sehrin diginda, dilekleri kabul
edilmedikge asil atalarinin burnunun dibinde, ikinci bir Roma kurulmasi tehdidinde bulunurlardi. Bu
“Secessio Plebis” olarak bilinirdi. “Secessio Plebis”, sadece 1897°de meydana gelen Viyana
Sezesyon’una isim vermekle kalmayacak, aym1 zamanda, Roma halki ve senatosu giinlerinde bir
zamanlar oldugu gibi, muhtesem bir yeni¢ag sanatina da esin kaynagi olacakti. Topluluk, kisa zaman
sonra, kendi dergileri Ver Sacrum’u (1898) ¢ikardi. Sezesyoncular dergilerine Ver Sacrum ismini
verirken de gene Roma’ya 6zgii bir hikayeden faydalandilar. Eski Roma’da iilke, biiyiik bir tehlikeyle
kars1 karsiya oldugu zaman, gelecek bahar boyunca dogacak her canli, kutsal bir bahar adag: (bir ver
sacrum) olarak tanrilara sunulurdu. Ve kutsal bahar boyunca doganlar erginlik ¢agina eristikleri
zaman, baska bir yerde yeni bir topluluk kurmak i¢in memleketlerinden ayrilirlardi. Bu dergi sadece
Sezesyon sanatimt yayma organi olarak hareket etmiyordu, ayrica, onlarin sanatsal ve politik
isteklerinin sozciliigiinii de istleniyordu. Sezesyon’un plani, yeni bir ¢ag, kutsal bir bahar yaratmakti.
En basindan itibaren, Sezesyon, kendini, bir grup sanat¢inin ilgi alanlarini temsil etmekten ¢ok daha
Oteye gitmeyi amaglayan bir kurulus olarak tanitti. Sezesyon bir hareketti, modernist estetigin
canlihi@inin giysilere biiriindiigii felsefelerden biriydi. O, bir simgeydi, bir fikir etrafinda toplanmig
gelecege bakanlardan olusan bir birlikti. Sezesyon stili kamuoyuna duyurulurken Klimt, son derece
degerli bir reklam elde etmisti. Bu Birinci Sezesyon Sergisi’nin (1898) posteri (Resim no:1) ve
yarattig1 tartigmalardi. Hala O’nun adiyla anilan bu grafik tasarim eseri, O’nun aligilmig tarihgiligini
yansitir sekilde, basili dagitim ve genis bir kesimi hedefledigi Allegories and Emblems’da oldugu gibi,
sanatsal mitolojik geleneklere baglh bir sekilde resmedilmisti. Ancak ilk donem g¢aligmalarindan farkli
olarak, resme yar1 fotografik olarak sadik kalma, bagimsiz pargalarin ¢alisilmis dengesiyle ve bos ve
dolu alanlarin diizenlenmesiyle yer degistirmisti. Gosterim agisindan, Klimt, resim aracinin esas
niteliklerine oncelik vermekteydi; grafik tasarimin temel bilesenleri olan iki boyutluluk ve ¢izgisellik.
Klimt’in hazirladig1 posterde; migferiyle, mizragiyla ve kalkanindaki Medusa’nin taglastiran basiyla
sembolik bir sahneyi canlandiran tanrica Athena gdriinmekte, bu sahneyi, Yunan mitolojisinden bir
bagka figlir domine etmekteydi: Minotaur’un ataerkil figiiriinii 6ldiiriirken gordiigimiiz efsanevi
savascl ve kadinlarin koruyucusu Theseus. Poster sadece, karsi karsiya gelen iyi ile kotii arasindaki
basit bir meseleyi degil, daha ziyade, tim hayvaniligi ve kaba giicliyle boga adam ve iginde
kahramanlik, ithaf ve yansimanin kiiltiirel bir tistlinlilk simgesi olarak birlestigi bir figiir arasindaki
yiizlesmeyi irdeliyordu. Sanatsal kanunu olusturdugu kabul edilen her seyin var oldugu Viyana’nin
Kunsthistoriche’sinde, Theseus’un, kor saplantinin bir simgesi olarak resmedildigi 1890°daki sergiye
bir grup mermer heykel konulmustu. Centaur’u o6ldiiren Theseus, orijinal olarak, Napolyon’un
gorevlendirdigi, klasik heykeltirashigin biiylik ustas1 Antonio Canova tarafindan yapilmisti.
Theseus’un figiiriinde, Fransa Imparatoru, kendini ve Avrupa’nin aydinlanmamus rejimlerini
kiiltiirlendirme misyonunu gérmek istiyordu. Su anda ise, Avusturya’nin hiikiimdari, 15181 getiren ve
kiiciik Korsika’li hayvani yere seren kisiydi. Burada hayran olunacak sekilde gosterilmis oldugu gibi,
mitolojik sahislar, pek ¢ok muhtemel role uyum saglamalarina izin veren bir esneklige sahiptiler.
Sezesyonistler, bu kahramanca figiire nasil baska bir yiiz giydireceklerini bu noktada tam olarak
biliyorlardi.

113



CAPPADOCIA JOURNAL OF HISTORY AND SOCIAL SCIENCES
VOL.8-APRIL 2017

et —— T""'——'—T

ln.u!gtm C.VNé blLDENDE§ KUI\ITEP!-l' ¥ERNCQ
SECESSION ) ey
I PAI?\CRH\_{)GE §2K i C ARTENB /\U ct;tLLganr

e —

Resim no:1 1. Sezesyon Sergisi i¢in Poster Calismast (Sansﬁrsﬁz) 1898. (Gottfried, 2006.)

Posterde Athena ve Theseus motifleri, Olympia ikonlari, Klimt’in posterinin en st tarafi ve sag kosesi
boyunca bir kenar siisii gibi uzanirken, sergiyle ilgili gerekli bilgilerin verildigi yazi, alt bolimi
doldurmaktaydi. Geriye kalan -hemen hemen kare sayilabilecek- biiyiikk ve bos alan ise siisleme
eksikliginin kendini hissettirdigi gorsel bir provokasyondu.

Bu alan, posterin sanatsal egemenliginin yegane ifadesine yer agmaktaydi; Klimt’in imzasin
attig1 yer. Bu yolla, poster, sanatsal sonuglar1 kadar Klimt’in kendisinin de farkinda oldugu bir sekilde
kiiltiirel ve politik sonuglari da olabilecegi kanaatini tasiyan bir manifestodan hi¢ de asagi kalmiyordu.
Bununla birlikte, posterin kiiltiirel ve politik etkilesimi, ilk etapta tiimiiyle beklenmedik bir yonden
goriindii. Poster, mitolojik olmayan ancak yine de sembolik tasarima sahip olan bir detaym
eklenmesine sebep olan kamu sansiiriiniin objesi oldu; Theseus’un giicii ve erkekligi, gelen tepki
tizerine Klimt tarafindan bir aga¢ govdesi ile ortildii. Sahnelerin ardinda zorla cinsellik arayan ve
sonucunda her yerde bunun sug¢ teskil eden kanmitlarmi goren bir diisiince yapisiyla birlikte, fin de
siecle Viyana’si, ¢iplakliga bakmayr imkansiz buluyordu. Hatta klasik bir savas¢inin kahramanca
figliri bile, giinahkarca diisiincelere bir davet gibi goriiliiyordu. Sezesyon sadece sanatta bigimsel bir
yenilenmeyi dngoren bir akim degildi, daha 6nce de bahsedildigi gibi Klimt’in liderligindeki sanatg¢ilar
diisiinsel boyutta da yeni bir ¢cag baslatmak niyetindeydiler. Sezesyon’un sanatsal politikasi; sanat ve
kiltiri, yiiksek ve algak, kanonik ve anti-kanonik gibi gesitli siniflandirmalardan kurtarma vaadinin
gerceklestirilmesiydi. 1960’larin popiiler sanatina da hiz kazandiracak bu tiir bir giindem, uygulamali
sanatlar, resim, edebiyat ve mimarlik alanlarindaki pek ¢ok farkli basartyr birlestiren ayirt edici bir
ozellige sahipti. Bu 6zellikleri ile disiiniildiigiinde Sezesyon kavramu biinyesinde biiyiik bir aykirilikta
barindirtyordu. Dolayisiyla Sezesyon’un halka agilmasina verilen pek ¢ok farkli tepkilerin iginde,
otorite kaynakli sansiirleme tepkisinin olmasi da hi¢ sasirtict degildi. Sanatin 6zgiirlesmesi bir bakima
da resimlerin, profesyonel sanatcilarin dagmik diinyasi ig¢inde serbestge dolasabilmesi anlamina
geliyordu. Bununla birlikte, herhangi bir sey, halkin gérmesi igin poster olarak kullanilabilirdi veya
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sanatgilarin eserleri dergi gibi yayinlarla birden fazla ¢ogaltilarak genis Kitlelere yayilabilirdi. Klimt
de, bu fikirden etkilenmisti ve 1901°de, kendisinin bundan faydalanabildigini gordii. Ver Sacrum
doénemi i¢in aykirt yayinlar yapmaya baslarken kisa bir siire sonra, krallik sorusturma servisi ise
karisti, ¢linkii Ver Sacrum’da, Klimt’in ¢iplak kadin figiiriine ve resmedilmesine karsi bityiiyen ilgisini
gosteren birkag taslak resim de yayinlanmusti. Bununla birlikte, bu davaya bakan mahkeme,
resimlerin, stiphe edilemez sekilde sadece seyirci ve sanat¢i adina estetik bir ilgi uyandirmak amaciyla
yapilmig olduklar1 ve bir dergide yayimlanmalarinin, sanat adina yapilmis oldugu, sanatgilar
tarafindan ve sanatla ve sanatsal ugraslarla ilgilenen insanlar tarafindan kullanildigi bu nedenle
uygunsuz olarak adlandirilamayacagi ve yasaklanamayacagi gerekgesiyle Klimt’i ve Ver Sacrum’un
editorler kadrosunu sugsuz buldu. Mahkeme, Ver Sacrum’u profesyonel bir dergi olarak agikladi ve bu
nedenle agik bir ayrim yapti: zengin ve fakir arasinda degil ama uzman bir gézlemci ve siradan bir
okur arasinda. Klimt, dolayisiyla da Ver Sacrum bu sefer sansiirden kurtulmustu. Klimt’in sansiire
ugrayan posterinde goriilen Theseus figiirii de, tamamiyla ¢iplakti ama en azindan, mitolojiden
tiiremisti. O tarihe kadar, zamansiz, milkemmel ve klasik olanin ardinda kilik degistiren ¢iplaklik ise
yartyordu. Ancak, artik mitolojinin koklerine inmek, ¢iplaklifi zamansizlikla 6rtmek Klimt’e dogru
goriinmiiyordu. Onun tarihgilik doneminin fotografik tarzi, mantiga aykiri bir sekilde sorunu
gizliyordu. Ornegin Klimt’in “Allegories and Emblems” a kattiklari, bolca giplak etten ibaretti ama hig
kimse, ayn1 zamanda zarif ve titiz bir tarzda ¢izilmis ¢iplak bir kadin olan Heykeltiraglik (Sculpture)
baslikli bir figlirden rahatsiz olmamust1 (Resim no:2). Bu resimleri igreng olmaktan uzak tutan sey,
biiyiik ayrint1 netligine ragmen, insana bir birey olarak degil daha ziyade bir 6ge olarak odaklanma
seklindeki eski taklit mekanizmasiydi. Klimt’in Sculpture’mnin ardinda bir stiidyoda poz veren canli bir
modelin bulunabilecegi gergegi, goriis alaninin disinda kalmigti. Ciplak ve giyinik arasindaki iliski,
Klimt’in daha sonraki c¢alismalarinda yonlendirici bir etken haline gelecekti; cogunlukla kadin
sahsinda kesfedilenler ve kadinin igine girebilecegi tiim pozlar ve roller. Dolayisiyla ¢iplaklik da,
artik ideal bir ¢iplak olma halinden ¢ikacakti. Cilinkii mitoloji ve alegori iistiindekileri ¢ikardiktan
sonra ¢iplaklik gercekten meydana ¢ikacakti. Klimt grafik calismalarinda da agik¢a hissedilebilecegi
gibi kendini bu elbisesizlik halinin mutlak efendisi olarak gordii ve zamanla ¢izimlerinde goriilen her
kumas pargasi, ¢iplakligi her zamankinden daha az orter ve sorunu yeniden koriikler bir hale geldi.
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Resim no:2 Heykeltiraslik, 1889

Klimt, idealizmin ve tarih¢iligin resimleri orttiigiinii fark ettikten sonra fotografik
gercekeiligini bir yana koydu. Bunu yaparken, 6zenle yaptig1 imitasyonlarini da ardinda birakti. Artik
resimlerinden geriye genel yerine, sadece somut olan bir seyler kalmisti. Klimt’in, Nuda Veritas
(Ciplak Gergek) alegorisinin, ¢iplakligin gercekgi bir gosterimi, gercegin ve gergek ¢iplakligin bir
temsili olmasimin nedeni de buydu. Klimt, burada, Sezesyonistlerin gerceklige bagliligini 1srarla
gOsteren programlanmus bir resim, bir vinyet sunmustu. Ver Sacrum’un 3. baskisinda su séz yer alir:
“Gergek atestir ve gercegi soylemek, aydinlatmak ve yakmak demektir.” Nuda Veritas’ta her 6ge,
resmin acgikligina ve anlamina katkida bulunur. Klimt’in gercek kisisi, 1800°den beri tiim modern
akimlarca siirekli olarak desteklenmis kisisel gercekeilik temasinin bir parcasi olan, gergeklik fikrini
temsil eden bir kadindir. Figiiriin maddi disiliginin, sadece onun bir kadin olmasindan dolay1
hissedilmedigi agiktir, disilik Klimt’in gozlerini diktigi modelin et ve kandan olusan gercek bir kadin
olmasindan dolayi1 belirgin hale gelmektedir. Nuda Veritas, Sanat¢1 ve model arasindaki yiizlesmenin
dolaysizligini izleyiciye hissettiren canli bir stiidyo sahnesinin hayal giiciinde canlandirilmasina izin
veren bir calismadir. Resim Sezesyon posteriyle kiyaslandiginda, alegorinin cinsiyet degistirmis
oldugu goriiliir. Poster, babalarinin sanat anlayisina karsi isyan eden bir erkek sanatgi neslinin tasviri
olarak yorumlanmay1 dilerken, Nuda Veritas, gbzlemcinin, kesin olarak 6zdeslesme niyetinde oldugu
bir kadin figiiriinii temsil eder. 19. ylizyilda, kadin, sadece bir ara¢ fonksiyonuna sahip degildir. Tipki,
ilk ¢alismalarinda oldugu gibi, Klimt zaman ve gergeklik seviyelerini kasten karigtirmigtir ve artik,
kadina, onun kadinsi niteliklerine odakli bir ¢izim yaparak alegorik bir ara¢ olarak rol vermektedir.
Sonugta, bir alegorinin mesaji, esasen daima bu niteliklerle iletilir. Nuda Veritas, et ve kan
gergekligini, yani, bastan ¢ikartan kadinsi erotizme dayanan yorumlardan daha fazla sey sunan bir
gerceklik barindirir. Klimt, ¢alismalarinda ilk kez olarak 6zdeslestirmenin 6zel araci olarak ilk 6rnek
bir kadin1 gostermistir ve bu figiir sadece, bir alegori ve bdylelikle kendisinin Gtesine giden bir anlam
iletmekle kalmaz, ayrica, kendini ve erotizmini de sergiler. Klimt’in diinya ¢apindaki {inii, tartisilmaz
olarak pek ¢ok sanatc¢inin oniindedir. Bagka Hi¢ bir modern akim sanatgisi boyle genis ve siirekli bir
iiniin tadina varamamig gibidir. Onun ¢alismalarinin ¢ogu, modern diinyanin kitle medya araglarinda
oyle sik gosterilmistir ki, birka¢ isim vermek gerekirse, Dali, Beuys, Picasso ya da Warhol gibi
popiiler sanatcilar bile medya destegi agisindan Klimt’le rekabet edemez. Bu sanatgilardan higbiri,
giinimiizde, bir reklam yapma araci olarak ya da bir reklam malzemesi olarak binlerce kez
kullanilmamaktadirlar. Klimt’in sanatinin hi¢ bitmeyen biiyiileyiciligi, ¢calismalarinda yaptig1 seylerin
sayisiz kullanimlarinda goriilebilir. Ozellikle Avusturya’da, en beklenmedik yerlerde rastlanabilirler.
Dilerseniz, banyonuzu Klimt fayanslariyla dekore edebilirsiniz ya da elbette ki hazir yapim olan birkag
Klimt islemesiyle oturma odanizi dahi siisleyebilirsiniz. Klimt’in 6nemli ¢aligmalari, kolaylikla poster,
buzlu cam ya da kart postal seklinde evinize alinabilir. Art Nouveau’nun kadin viicudunu kesfi ve bir
reklam araci olarak Kadin ve Nii, giderek artan bir ivmeyle giiniimiize kadar ulagsmigtir. Klimt’in
calismalarindaki Kadin’in kiymeti, reklamcilar igin tilkenmez bir kaynaktir. Ornegin Avusturya
televizyonunda her zaman diinya genelinde gosterilen, Viyana Filarmoni Orkestrasi’nin yeni yil
konseri i¢in, Klimt’in The Kiss (Resim no:3) resmi canli bir resim gibi tekrar tekrar gosterilir, ya da bir
Avusturya yayinevi, Klimt’in resimlerini, son kitabinin gorsel cekiciligini artirmak igin kullanmak
isteyebilir. Ve hatta resimlerinin posterleri, bir bankanin finansal giivenilirligini reklam yapmasina
yardim edebilir. Klimt’in ¢aligmalarindan motifler tekrar tekrar kullanilirlar. Onun, biiyiik medya
kuruluslarinca pek ¢ok kez kopyalanmis ve uyarlanmis sanati, sosyal bariyerleri de asabilir olmustur.
“The Kiss” gibi resimler tipik bir orta sinif oturma odasinda zarif bir dekorasyon 6gesi olarak ve de
ogrencilerin yataklarinin basucunda ucuz posterler seklinde bulunabilirler. Klimt’in iiniiniin bu
kanitlari, muhtemelen resimlerinin gittigi her yerde ayn1 anda var olmasiyla, gectigi biliylik modern
akimcilarin listesi arasinda sayilip sayilmamasi gerektiginin siipheli goriinmesine sebep olur.
Duchamp, Malevich, Mondrian ve Magritte gibi isimler, modern sanatta ¢ag asan degisimleri ve 6rnek
gelisimleri desteklerler. Klimt i¢in ayn1 seyin dogru olup olmadigini ve sanatinin da gergeklige, yeni
elestirel bakiglar1 olan, Oncii sanatsal segenekler katip katmadig: ilk bakista tartismali bir konudur.
Gergekten de bir imparatorlugun korkung ¢okiisiine ve tiim bir kiiltiiriin diinyanin sonu denemesine
sahit olmasina ragmen; Klimt’ in g¢alismalari, fin-de-siecle toplumunun histerik yansimalarina,
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Habsburg monarsisinin pargalanmasi zamaninda sosyal gergekligin elestirel ve acik goriislii
tartigmalarina daha uzak gibi goériinmektedir. Zaten Klimt’in isleri yasadigi siire boyunca sadece
yiizyilin doniimiinde egemen olan ¢okiis ve gerilemenin tipik bir temsilcisi olarak gortilmiistiir. Ancak,
gerileyen Habsburg monarsisinin kiiltiirinde yenilenen bir ilgiyle birlikte, Klimt hakkindaki bu
degerlendirme neredeyse tiimiiyle yok olacaktir.

Resim no:3 The Kiss, Opiisme 1907—1908.

Bununla birlikte, ylizyilin doniimiinde Klimt’in bir sanatg1 olarak pozisyonunu
inceledigimizde karsimiza tartigmali bir konu daha ¢ikmaktadir; Klimt 20. Yiizyil tarihi sanatina
uyuyor mu? Klimt’in 6nemli ¢alismalarinin ¢ogunun bu yiizyilda yapildigina siiphe edilemez. Ama
onun egitimi, Kariyerinin baslangici ve bdylece bir sanatg1 olarak son donem gelisimini etkileyen ¢ok
onemli etkenler,19. Yiizyilin 1870’ler ve 1880’ler de burjuva liberalizminin en parlak oldugu déneme
dek uzanir. Elbette ki, sanat tarihgileri Klimt’i, esas olarak sanat diinyasindaki antika fikirlere
bagkaldiran ve Viyana’da modern akimin ilerlemesini kararliligiyla etkileyen bir Sezesyon iiyesi ve
kefili olarak goriirler. O, yeni sanatsal olanaklara kap1 acan ve hem politik olarak hem de bir ressam
olarak yeni ve asi sanat¢i nesliyle 6zdeslestirilen bir ressam ve grafik sanatcisidir. Bu bazen, onun
caligmalarinin -O6rnegin Sezesyon sergisi posteri gibi- propagandavari bir niteliginde yansitilir.
Klimt’in Sezesyon’un basi, organizatorii ve oldukca sessiz de olsa sozciisii olarak sanat tarihinde
aniliyor olmasi, O’nu, modernizmin 6nciilerinden biri yapar.

1900°de Klimt, Paris Diinya Fuari’nda altin madalyayla &diillendirilir. Bir y1l sonra Bavyera

Devlet Resim Koleksiyonu, Music(1895) (Resim no:4) resmini satin alir, 1902’de ilk ¢izimleri,

Viyana’daki iinlii Albertina Grafik Koleksiyonu tarafindan satin aliir. 18. Sezesyon sergisi(1903)

timilyle Klimt’e ayrilir ve 1908’deki Kunstschau sergisi, tiim bir salonu ona vererek, sanatin1 kutlar.

1905’te, Alman Sanatcilari Toplulugunun Villa Romana odiliine layik goriiliir. 1906°da Kraliyet
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Bavyeras1 Giizel Sanatlar Akademisi’nin onursal iiyesi olur ve O6liimiinden kisa bir siire sonra,
Viyana’daki Giizel Sanatlar Akademisi’nce ona hayattayken asla profesorliik verilmedigi halde,
profesorliikle ddiillendirilir. Tiim bunlar aslinda onun zamaninda ne kadar genis bir ¢evre tarafindan
taninip takdir edildiginin birer gostergesidir.

Resim no:4 Music Miizik

Klimt’in anitsal galigmalari, restorasyon caligmalar1 ve resimlerinin tamami incelendiginde,
bunlarin diizenli kategorilere ayrildigi; kadin portrelerine, alegorilere, insancil resimlere ve
manzaralara karsi sanatginin 6zel bir ilgisi oldugu dikkat ¢ekmektedir. Aslinda Klimt’in bu dort konu
disinda pek fazla resmi yoktur.

Ozel durumlarin azligi Klimt’in ¢alistigi konularin gercekten sayili oldugunu daha da iyi
ortaya koymaktadir. Klimt’in iiniinii biiyiilk oranda belirleyen kadin resimleri ise tiim eserleri
icerisinde dikkat ¢ekici bir bigimde gogunluktadir. Klimt daha ilk ¢alismalarinda, sanatinda kiinye
olarak kadinlar tercih etme egiliminde oldugunu gosterir. Bu ilk ¢izimlerinde Klimt, yeni mezun bir
sanatg¢1 olarak, aldigi egitimin etkisiyle, kadin motifini geleneksel bir yaklasimla ele almigtir. 1985'te
bagladigi, Sanat Tarihi Miizesi igin yaptigi resimleri ve gene 1895°’te ¢izmeye basladig: alegoriler
serisi Klimt’in erken dénem caligmalarinda kadin figiiriinii kullanimi agisindan iyi birer &rnektir.
Rengin, kompozisyonu ve tasartmi sekillendirirken dikkatli bir bigimde kullamildigr fark edilen
caligmalarda Klimt, renksel bir g¢esitlilik kullanmaktan kaginmamistir ve figiirlerini geleneksel
sahneler icerisinde olsalar da geleneklerin disinda “modern” bir tutum iginde resmetmistir. Sanatsal
olarak bir yenilik arayisi igerisinde oldugu a¢ik olan Klimt, zaten kisa bir siire icerisinde akademik
egitimi sirasinda 6grenmis oldugu tarihi dokudan ve mesafeli olan kadin viicudunun heykel benzeri
betimlemelerinden vazgececek, ayn1 zamanda, kadin imgesini bir yandan erotik “Femme Fatale” ve
“Magna Mater” seklinde, diger yandan da ideal toplum hanimefendisi olarak gesitlendirmeye ya da bir
ayirim yapmaya baslayacaktir. Italya’ya, Romanya’ya yaptig1 seyahatler, Bizans mozaiklerine ilgi
duymasini saglamis; zaten altin kullanma egiliminde olan sanatgiyi, uzunca bir donem ikonalar ve
Bizans mozaiklerini andiran resimler yapmasina neden olmustur...

Klimt’in alegoriler serisinde, insancil resimlerinde, portrelerinde ve ¢izimlerinde, sanat¢inin
mesaji yogunlukla kadmlarla verilir. Kadimlar tiim bu biiyiik, anitsal alegorilerin merkezindedirler.
Yorumlanmasi zor ve eylem ya da alegoriden yoksun olan son resimlerinde dahi baskindirlar. Ayrica,
siklikla eserlerinin en 6nemli kismi olarak goriilen eskiz ¢izimlerinde de tartigmasiz bir sekilde
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egemendirler. Klimt, kadinlar1 adeta tiimiiyle bir tanimlama ve ifade araci olarak kullanmigstir. Ancak
bu tanimlama c¢abasi hi¢bir zaman Klimt’in kendisini tanimlama ve ruhunun sanatsal analizlerini
ortaya koyma cabasma doniismemistir. Ne kadar ugrasirsak ugrasalim, Klimt’in caligmalarinda,
kargilagtirilabilir bir kendini inceleme ve kendini yansitma c¢abasi tespit etmemiz imkansiz
goriinmektedir.

Secession Ve Gustav Klimt

Avrupa 1890’11 yillarda siyasi ve ekonomik skandallarla sarsilmistir; kiiltiir diinyasinda yeni
bir duyarliligin gelistigini gosteren olaylar yasanir. 1892 yilinda, Miinih’te yerlesik kurallardan
koparak &ncii sergilerini acan Secession, ilk resmi akademi sanatcilarindan olusan bir gruptur. ikinci
Secession 1897 yilinda Viyana’da, iiglincii Secession 1898 yilinda Berlin’de diizenlenmistir.
Secession’in amaci, geleneksel estetik degerlere karsi ¢ikan diger sanatcilar gibi, artik {istesinden
gelinmesi gereken bir engel olarak goriilen gergekeiligin dtesinegegmek ve yeni bir diinya goriisline
ulasmaktir. Simgeci hareket gorsel sanatlarda oldugu kadar yazin anlaminda da kendini gésterir. Bu
akim Odilon Redon, Gustave Moreau, Ferdinand Hodler ve Viyana Secession’min ilk baskani1 Gustav
Klimt gibi sanatcilarla 6ne cikar.

Bu arada baz1 bakimlardan simgeciligin bir iiriinii olan Art Nouveau’nun siislemeli tarzi, 19.
ve 20. ylizyill sanat ve mimari kiiltiiriine temel bir koprii kurmaktadir. “Sanat tarihgileri sanat
diinyasinin modas1 ge¢mis idealarina karsi ¢ikan Klimt’i Secession’un bir iiyesi ve destekgisi olarak
goriiyorlardi. O yeni sanatsal olanaklar sunan bir ressam ve grafik sanatgisiydi ve avangart bir sanatgi
olarak goriliiyordu.” 1984’te Hans Bisanz “Ahlakin ve oportiinizmin zincirlerinden insanin sanatsal
temsilini 6zgiir kilmas1 ve sanatiyla goriinebilir kildig1 bir erkegin 6zel hayatinin zihinsel imgelerini
bireyin Kisisel kaderinin iginde zamansiz bir element halinde vurgulamasi Klimt’in siirekli basarisidir”
yorumunu yapmigstir.

Sonug olarak bu pasaj gosteriyor ki; Klimt psikolojik fenomenleri analiz eder gibi, bir
psikolog ve ayni amaglarin pesine diisen biiyiik ¢agdasi Sigmund Freud olarak goriilebilirdi. Eski
kiiltiirlere ve arkeolojiye olan tutkusundan o6tiirii metaforik kopriiler gibi antikiteye ait sembolleri ve
(birinin sezgilerini kazir gibi) kullanmigtir.”

Klimt’in Kadin Formundaki Diinyasi; ikonalar

Klimt resimlerinin ve anitsal ¢alismalarinin bulundugu bir “eserler” katalogunu karistirdigimiz
zaman resimlerin etkileyici kategorilerde yer aldigin1 ve ressamin kadin portreleri, alegoriler, “figiir
resmi” ve manzara resimlerini vurgulayan, énemseyen 6zel bir ilgisi oldugunu fark ederiz. Klimt’ in
iiniint artiran kadin resimleri daha genis kitlelere ulagsmasini saglamstir.

“Sanat¢inin erken donem isleri bile sanatinda kadmlarim1 tanmnabilir etiketlerle imgeleme
egilimini gosterir. Court Museum of Art History igin yaptigi resim ve kompozisyonlar alegorik
resimlerinde (1895 yilinda basladigi) geleneksel betimlemelerle temsil ettigi kadinlara modern bir
tarzla erotik kigkirticiligin giicliiliigiinii ve canliligini eklemistir.”
Klimt adim adim akademide 6grendigi tarihsel resmi birakir ve erkek bedeninden uzaklasmaya baslar.
Alegorilerinde, figiir resimlerinde, portrelerinde ve desenlerinde, sanat¢inin mesaj1 genellikle kadinlar
tarafindan ifade edilir. Kadinlar muazzam anitsal alegorilerinin merkezi olmuslardir, bu durum
eserlerinin en 6nemli boliimiinii olusturan resimleri i¢in de gecerli olmustur. Klimt’in “oedipal”
baskaldirist (erkek ¢ocugun annesine olan yakinligindan dolay1 babaya bas kaldirmasim ifade eden
kelime, “Oedipus kompleksi” kokenlidir), ondokuzuncu yiizyilin erkek-egemen resmini ve
tarihselligini biiyiik oranda yikt1. Baskaldirisi sadece felsefi ve estetik bir protesto olmamakla birlikte,
kismen dramatik, politik ve kiiltlirel kriz igindeki ¢atisan neslin protestosudur. Klimt’in ¢aligmalart
toplumdaki kadin ve erkek imgeleri ve radikal degisimleri hikayelestirir. “Resimlerini Freud’un
psikanalizleriyle karsilastirilabilir, ¢6ziimsel, diisiinceli, farkli bir ruh hali igerisine girerek neredeyse
sadece “kadin™ kullanarak olusturmasina ragmen, diger sanat¢ilardan tamamen farkli olarak, Klimt
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kendisiyle ve ruh halinin sanatsal ¢6ziimlemeleriyle daha az ilgileniyordu. Bu noktada Klimt” in sanat1
ve Freud’un psikanalizleri arasindaki yaygin benzerlik ¢oker. Freud’un “baskaldiris” tamamen durgun
olan geleneksel Kkariyeri yeniden bi¢imlendirerek ve kabul ettirerek iistesinden gelip kontrol ettigi
kendi sosyal oOlimiiniin yaratici doniistimiine dayanir. Sagaltict girisimlerle olan etkilesimi, bu
donisiimii akademik ve analitik ¢alismalarimin ve kesiflerinin temeli olan radikal ve essiz Kisisel
analizleri ile doruga yiikseltmistir. Ne kadar ugrasirsak ugrasalim, Klimt’in ¢alismalarinda kendi
fikirleri yéz1 da kendi deneyimlerinin herhangi bir karsilastirilabilir ¢abasini ortaya ¢ikarmak imkansiz
gOrliniir.”

Feminizm bashgi altinda “kadmnsalligin yeniden yorumlanmasi”, “erkek kadmsalliginin
yeniden degerlendirilmesi” olarak goriildii. Bu degisiklik ve kadin-erkek arasindaki iligkinin yeni
degeri 19. yiizyilin kiiltiirel bir fenomenidir; bu nedenle biitiin sanat akimlarina yansitilmigtir. Bir
erkegin “kendi kadinsallig1i” onun kadin olacagi anlamina gelmiyordu, ama kendi i¢in “kadinlik”
hakkina sahip ¢ikarak kadinlhigi talep ediyordu. Kadin imgesi tarafindan tekellesmis sanatta erkek
imgesi, mitolojik figiirler ve fetislerle kadmnsiliga dondstiiriilerek kaybolmaya baslamigtir. Kadin
imgesi Judith’de cadilar, biiyiileyici ve ¢ekici kadinlar, efsanevi figiirler (Water Serpents/Su Yilanlari)
(Resim no:5) ve canavarlarla (Beethoven Frieze) (Resim no:6) ve Art Nouveau’da rekldmcilik kesfi
olan kadin ¢iplakligimin ticari iiriinlerde estetik cezbediciliginin kesfiyle degismisti. Bu resimler
erkegin Eros’un giiclinden vazgectigini ya da gercekten degisik bir kadinlik terimini getirmeye
cabaladigin1 belgelemiyor. Bunlar, daha ¢ok, “erkek kadinsalligimin” temsilinden 6teye ge¢meyen
resimleridir. Erkegin “kadmsalliginin” ve “erkegin kadinliligmin” ortak bir noktada birlesmesine
onderlik eden yalnizca Klimt” in sanati degildi. Art Nouveau, cinsiyetler arasindaki fakliligi, android
insan imgesini ya da maskiilen kadin imgesini kullanarak etkisiz hale getiriyordu.

Yiizyilin déntimiinde kadmsalligin anti-feminist kuramcis1 Otto Weininger, Secession’un goze
carpan kadin imgesini zamanin kendine 6zgii bir 6zelligi olarak goriir ve “cinsiyetleri yansizlastirmak”
tan so6z eder. Otto Weininger uzun, incecik, diiz gogiislerin ve dar kalgalarin giizellik 6diilii verdigi
Secessionist begeniyi, “Gegtigimiz birkag yil icinde bu sonu gelmeyen, hizla ¢ogalan “¢itkirildimlik”
ve homoseksiiellik, zamanimizda kadinsalligin artmasina neden olmus olabilir” diyerek kiiglimseyici
bir tislupla yorumlamaktadir. Kadinin maskiilenligi - erkegin feminenligi- sanat¢1 i¢in bir tehdit unsuru
olusturur.

4 Pauli, Tatjana. ARTBOOK KLIMT Altin Renkli Bir Arka Plan ve Sezession, Ankara: Dost Kitabevi, 2004.
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Resim no:5 Water Serpents Su Yilanlari

Ciinkii bu, onun kadinsal yaninin farkinda olmasini sagladigi i¢in bunlar1 kesip atarak diigmanca
giicler gibi temsil etmesine neden olmustur. Klimt’in ¢agdaslarinin ¢ogu anlasilmak i¢in kadinsalligi
(kendi kadinsalliklarini) paylasmislardir. Onlar bunu Klimt’in kadin imgesini sanatinda kullandig: gibi
bir biiyiikliik olarak degil, ayn1 zamanda bu aragtirmanin ana roliinii hem bir sanat¢1 hem de bir birey
olarak hayatlarinda oynayarak belirtmislerdir. Onlar Klimt’in kimligiyle ve kullandigi kadin
imgesinin, deneyimlenmis gergegin sanatsal manifestosu olarak anlasilabilecegiyle ilgileniyorlardi,
ama erkek egosunu saglamlastirmayr ve degismez kilmayr amacgladilar. Hans Tietze “Klimt’in
portrelerindeki netlik ve berraklik daha rahat izlenebilir. Klimt kadinlig1 ve gergek bir erotik resim
sanatgist olmayr ¢ok derinden deneyimlemistir, her kadimi kendi iginden yaratmustir. Kadinin
viicudunun her Konturu, giiliisii, hareketi ve kiyafeti i¢inde kendini tasarliyordu. Canlihigm her
ifadesini, hareketini yakaliyor, onu oldugundan daha giizel gosteriyordu, ama boyadigi ve ¢izdigi her
neyse yalniz ger¢egi sunmuyordu. Onun kadin tipi, sadece gérmek i¢in can atilan degil, ayn1 zamanda
gercek olan ve gercek olmayandir. Bu, sanatginin bir itirafidir. Erotizmi -konularma bagliligi ve
bundaki ustaligi- Klimt’i kadin giizelliginin peygamberi yapiyor” cimleleriyle Klimt’ i analiz ediyor.

Diger bir ¢cagdas1 Berta Zuckerkandl “Klimt zamaninin kadinini resmediyor. Olusumunun en
gizli noktalarina kadar, bedenin yapisini, bigimin dig hatlarini, viicudunun, etinin hacimlendirilmesini
ve kadinin hareketlerinin mekanizmasini siirekli hafizasinda tutarak takip ediyor. Ayaklariyla, saglam
zemin tizerinde, kadin temasini tasarim ve doga iliksileriyle ¢esitlendiriyor. Kadinlar acimasiz, zalim
ve sehvetli ya da neseli, keyifli ve azgin olabildikleri gibi, ayn1 zamanda her zaman gizem dolu bir
cazibeye, hayranlik uyandirici bir gekicilige sahiptirler. Kadinin incecik viicudunun parlayan ten rengi,
cildinin fosforlu parlakligi, baslarinin zayif, bir deri bir kemik, genis, karemsi bigimi ve kizil renkli
yeleyi andiran saglarinin giinahkarligi son derece psikolojik ve pitoresk olan tiim etkiyle birlesir.
Portrelerinde yarattig1, giiclii sekstiel hisleri uyandiran kadinlar hayata karsi giiglii bir arzuyla ya da
genelde miskin, uykucu halleriyle ve tipik farkliliklarina karsin hepsi varliklarini Klimt’in zarafetine
ve liitfiine borglu olan yaratiklardir. Bununla beraber ideal figlir olarak dekoratif tarzda, kadin
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bedeninin gorkemliligi i¢inde kendini kaybeder. Karakteristik ve kisisel olan her seyi elemis ve geriye
kalan biitiin ile olaganiistii bi¢imsel saflik, sanatgimin muhtesem tipik kadinini ortaya ¢ikarmasini
saglamigtir. *“ yorumunu yapmaktadir. “Resimleri “Tiirk tadinda kadinlar”in efsanesini ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda ¢ok yogun bir sekilde yer alan kadin bedeninin ayartict
sihrinin muhtesem miizikleriyle dolu saglam etkileyiciliginin insanlar {izerinde biiyiik bir etkisi vardir.
Harikulade kadinlariin giiclii bedenselligi, zarif ve duyarl desenleri goz alicidir.”

Klimt Kadinlarinin Portreleri

Klimt’in ilk biyografisini yazan Max Eisler, Klimt’in portrelerinin genel bir tanimini verir :
Genel olarak resmini yaptigi, kentte bulunan bozulmus ya da simartilmig sosyal sinif, ¢ogunlukla
kiigiimseyici ya da bezgin hanimlar, entelektiiel bir tavirla umursamayan, aldiris bile etmeyen,
parildamak ya da 6nemli goriinmek isteyen kadinlardir. Klimt asla hicivsel olarak bir sinir koymaz,
begenisi ve aslinda umursamazlig1 yasaklayici bir tutum sergiler. Ama biitiiniinde Klimt ¢ekinmeden
pragmatik betimlemesinden dolayi, bu hos, tembel ve kayitsiz sosyal siifin tarihgisi gibi durur.
Bununla birlikte, Klimt’in sanatsal yaklagimmin ciddiyetinden dolay1 portreleri birbirine baglayan
sadece bir digeri degildir. Geri kalan tiim resimlerinin bir biitiinligii vardir ve her sey kismen
parildar.” “Klimt’in portrelerinde analitik ya da elestirel gorevi atfedenlerin, inanglarin1 destekleyen
bicimsel goriiniislere yogunlasmas1 mantiksaldir. Iki boyutlu ve ii¢c boyutlu espas arasindaki siisleme
ve tenin renklendirilmesinin uzakliginin karsithigi, (erotik) yakinlik ya da elde edilebilme ve geri
cekilme hali arasindaki karsitligin sayisiz betimlemesi dikkat ¢eker. “Klimt agirligi ve tensel erotik
islevi dekoratif aksesuarlara verirken ayni zamanda vicudun “madde”ligini, gergekligini
materyallestirmez ve dekoratif tavir icinde eritir. Boylece figiirlerinden biitiin dogru tanimlar1 yok
etmede basarili olmustur. Figiirlerini her zaman uzaklik ve yakinlik izlenimini veren bir auta ile
sararak kadin imgesinin durus bigiminin goriiniisiinii degistirmistir; bilinmeyen derinligi ima eder gibi
goriiniir. 1ki ve {ic boyutlu espas, kiyafetler ve viicut, isteklilik ve suskunluk, arka plan ve 6n plan
arasindaki sasirtict gorsel illizyondan dolay1 portrelerini uzun siire kavramak ve izlemek miimkiin
degildir. Klimt erotik elementlerin daha az yer aldig1 ve daha az yiiceltildigi resmi portrelerinin
efsanevi ve alegorik bigimsel anlamlarini farkli dereceler arasinda yerlestirmeyi ¢ok iyi diizenlemistir.
“Klimt’in Margaret Stonborough Wittgensten’in portresindeki renk analizinde Thomas Zaunschirm,
sanat¢inin renkleri ele alis bi¢imini, boyanin yogunlugu ve transparanligi arasindaki iliksi iginde
uzaklik-yakinlik iliksisini birlestirdigini kesfetmistir. Cok parlak bir sekilde boyanmus olan elbisenin
beyaz-gri yanardoner diizenlemesi onun hem maskelenmis hem de transparan goriinmesini sagliyor.
Bu portreler kadinlarin betimlenmesinin destek bulabilecegi herhangi bir berrak uzamsal diizenlemeye
gereksinim duymasimin degerini belirtir.” Sanat¢inin eserleri iginde bir figiirii dogal ortam iginde
resmetmesi ¢ok nadir goriinen bir seydir. Diger biitiin portrelerinde mekanin tanimi, figiiriin resmin
yiizeyi i¢inde mekanla biitiinlesmesiyle tekrar anlam kazanir. Resimlerin fonundaki karmagsik dekoratif
alanlarin i¢inden kadinlar neredeyse uzaklasir ve figiiriin yiizii, yiiz hatlar1 ve elleri natiiralist bir
betimlemeyle disar1 ¢ikarilarak arka planla birlestirilir. “Natiiralist yaklasim ve iki boyutlu dekoratif
elementler arasindaki belirgin farkin bir sonucu olarak Klimt, bir kadinin davranislarini, jestlerini ve
yiiz hatlarim1 vurgular. O yiizden kadinin karakteri, ifadesi ve kisiliginin énemi de vurgulanir. Diger
yandan, her ne kadar viicudun belli boliimleri ikonik elementler ya da kirik pargalar gibi goriinse de
isin tuhaf tarafi viicudun geri kalanindan bagimsizdirlar.” ® Zamaninda Kiibizmle ilgili olarak, iki ve
iic boyutlu espasla ilgili olan tartimsa ve Kiibizmin bu islerdeki Secessionist tavirla olan paralelligi,
bazen fiziksel netligin kaybolmasi olarak karsilik bulur. Nesnelerin “kirik” olma hali her zaman
dekoratif amacgli gosterilmistir ve higbir zaman fizyolojik dogruluklari bozulmaya caligilmamustir.
“Dogal yiizlerin ¢arpici etkisinin degeri, slisleyici unsurlarla ¢evrelenen hale formunda, sapka ya da
taclarla daha fazla yiikseltilir. Bu dekoratif anlamli formlarin bir diger islevi de, iki boyutlu
siislemelerle dolu olan alanlarin diizenlemesi i¢inde tamamen hareketsiz duran figiiri yakalamaktir.”

5 Oral, Zeynep. “Ozgiin Resimlerini Etki Altinda Kalarak Yaratan Ressam: Klimt.”, Milliyet Sanat Dergisi, Kasim1977,
say1:251 s:21
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“Klimt’in portrelerinde g¢ogalan siislemelerin kullanimi1 derece derece,yavas bir sekilde gelisir.
Kadinlar da gittikce daha fazla gévdelerinden ayrilarak resmedilir. Digerlerine benzemeyen, viicudun
tamaminin gosterilmedigi, erotik anlami olan resimlerinde erotizm, siislemelere yonelmistir (The
Kiss’de de benzer bir durum vardir). Ayrica, liks materyal elementler ilave edilir ve sanki statiileri,
ayni insanlarin fotograflariyla ileri stirdiiklerinden daha da yiiksekmis gibi, karakterlere degerlilik
kazandirir. Fotograflara benzemesine karsin detayli ve dogal olan resimlerde her bayanin aurasi resme
geciyordu.

Aura, resmedilen figlirlin bi¢imsel bir “hile” ile hafifce yiikselmesine neden olan asagidan
bakigla vurgulanir. Bize oldukga yiiksekten bakar goriinen asir1 derecede uzun bazi figiirleri, kendine
0zgii sosyetik hanimlar gibi, uzakliklarinin gerilimini sergilerler. Siislemeli kiyafetleri onlarin sosyal
sayginliklarinin yansimasi anlamina gelmektedir. Bdylece portre sosyal statiilerine her zaman uygun
olmayabilecek, ama sanatg1 tarafindan onlara gore uygunlastirilan muhtesem gorkemlilik (seyirciye
olan uzakliklari gibi), resmedilen figure sayginligi ve asaleti 6diing vermenin bir yolu haline gelir. Bu
portrelerde her bir bayanin en igteki dogasini gozlemlemek giigtiir, ¢iinkii bu tam olarak resimlerde
gizlenir ve gercekten yasam statiileri, gelenekleri ve altin siis esyalarinin verdigi zenginlikten dolay1
boyle davranirlar. Bu bayanlarin dogal ve gercek kisilikleri (ve erotizmleri) sanki siislemelerle
pargalanmis gibi her zaman ¢ok dolayli bir sekilde 1s1ldar.” Klimt’in bir hayli abartilmis ve coskun
istekliligine karsin, Peter Altenberg yine de sanat¢inin portrelerinin ¢ok onemli bir O6zelligini
kesfetmistir: “Kadinlar1 resmetmekten ¢ok, onlar1 giydiriyor ve gercek olmayan bir varlik baglami
icine yerlestiriyor.” O ylizden Altenberg bunlar1, Klimt’in sonsuz kadinlik tipolojisi iizerine yaptig
tasarimlarinin bir parcasi olarak goriir. “Bu hamimlar resmedilis bi¢imleriyle tabiatin en hassas
romantizminin milkemmel yaratiklar1 gibi goriiniirler. Elleri kibar ve ayn1 zamanda iyi kalpli cocuksu
bir canlilik ima eden asil bir ruhun ifadesidir!” “Ger¢ek hayatta hangi saatte ya da hangi giinde
olurlarsa olsunlar, hepsi Diinya’nin yergekiminden bagimsizdirlar. Hepsi daha hassas ve daha iyi bir
diinyanin prensesleridir. Klimt kadinlar1 hak ettikleri sekilde kendi yiiksek ideallerine yiiceltmistir...
Sanatcinin goziindeki kontun gordiigli goriinlimlerdir onun gordiikleri. Bu bir kadinin nasil gériinmesi
gerektigidir. Kibirli, yenilmez, trajik bir sekilde {izgiin ve i¢ce doniik kadinlar, var oluslarinin gizemi
icerisinde birer yildiz olurlar. Klimt bize ellerinin giizelliginin disinda dogaiistii bir giizellik, bu
glizelligin zaferi, tiirlii tuzaklar1 ve bastan ¢ikariciligini da sunar.”

Hamile Kadin Ve Annelik (Madonna Ve Panaghia) imgesi

Klimt, “The Three Ages of Woman” (Kadmin Ug Cag1) adli resminde en belirgin temalarindan
biri olan hayat devresi konusunu isler. Stilistik karsitligi ve realizmi kullanarak gengligi ve yaslhiligi
karsilastirir. Geng bir kadin uyuyan bir ¢ocugu kucaginda tasir, uykulu, eylemsizdir ve ¢evresi
siislemelerle doludur. Diger yandan {imitsiz yash kadinin natiiralist profili yer alir, yana donmiistiir ve
elleriyle yiiziinii kapatmaktadir. Bunlar sadece bir kadinin hayatindaki sahneler ya da donemler
degildir ayn1 zamanda kadmligin bir tarafidir. Stilize edilen geng kadin ile dogal ve gercekei sekilde
betimlenmis yasli kadin arasinda sembolik bir deger vardir. Hayatin son devresini sembolize eden
yasli kadin, gerceklikle karsilastirilir ve degismeyen “aymi”likla vurgularken, ilk devreyi sembolize
eden geng kadin sayisiz bagkalasimlar ve olasiliklarla karakterize edilir. “The Kiss resminde figiirlerin
fallusun (cinsel gii¢ sembolii) sembolik bi¢imi igerisine yerlestirmesi, burada da karsimiza ¢ikar. The
Kiss’ de iki cinsiyet gosterilirken, Three Ages of Woman da kadinlarin farkli sahnelerinde, biisbiitiin
sanat¢inin saptamalari yer alir. Egoyu, yaklasan dliimiin ve biyolojik bozulmanin yaslhilikla birlikte
getirdigi tehdide ¢evirir. “The Kiss” resmine benzer olarak, fallus bigimindeki bezemesel bigim
icerisinde erkek egemenliginin soyut varligi, “kadinlik” ile “sehvet” in tanimini ifade edebilirse, Klimt
burada bir hayat siiresi temasinin gerileyen iitopyasini, form ve igerikte erkek egemenligini temsil
etmektedir. Klimt’in baska saplantilari, bu resimde de temsil edilen, dogum Oncesindeki anneligin
biciminde, gerileyen uyum tarafindan desteklenebilir. Embriyonik ¢ocuksuluk, bu eserler icerisinde
stk sik karsimiza cikar ve birgok deseninde yer alir. En iinli iki resmi “hamilelige” adanmustir,
“Fakiilte Resimleri” nde de hamile kadinlar1 resmetmistir. Yasamin ideasinin tizerinde biitiin seksiiel
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farkliliklar ve g¢ocuksu bilingsizlik, The Three Ages of Woman da yaklasan oliimiin karamsar
karsihigiyla celisecek sekilde karsilastirilmistir.” Klimt’in 1903 yilinda yaptigi ve “Hope” (Umut)
olarak isimlendirdigi hamile nii ¢alismasi, digerlerine nazaran daha iyi bilinen birka¢ resminden
birisidir. Bu nedenle sanat¢inin tiim eserleri icerisinde onemli bir yeri vardir. Resimlerinin ¢ogunun
ahlaki ve estetik kurallara karsi oldugunu bilingli olarak kabullenen Klimt, burada sanat tarihinde ele
almaya ¢ok az kisinin cesaret gosterebildigi bir konuyu islemistir. Bu resimle birgok tabu yikilsa da
resim, Ozellikle bu amag igin yapilmamistir. Aslinda bu resmin hazirlanmasina neden olan olay,
Klimt’in modellerinden birinin hamile olmasidir. “Hope da figiir profilden gdsterilmektedir, boylece
kivrilan hamile viicudu, siislemeli bir 6geye doniistiiriilebilmektedir. Resmin 6n ¢aligsmalarinda,
eskizler, Klimt’in viicudun bu haliyle ne kadar ilgilendigini gosterir. Bir desen ¢aligmasinda da
kadinin hamile viicudunun kivrimli konturlan tekrar edilir, bir hali ya da bir dokuma gibi degisik
sekillerle siislenen motifler haline getirilirler. Tipkt Mucha’da gézlemledigimiz gibi kadin viicudu aynm
amaglarla dekoratif siislemeler ve motifler haline getirilmistir. iki boyutlu, siislenmis fon niinde kadin
rahatlikla goriilebilir. Resmin en iist kenarinda bir kafatasi vardir. Hamile kadin arkasinda
bulunanlardan farkli bir yone dogru yonelmesine ve onlara aldirmiyor gibi gériinmesine karsin birkag
cirkin kadn yiizii, belki de diismanca giigleri temsil etmektedir.” Cinsel goriiniis, erotik bir 6zelligi
olan kirmizi, daginik sa¢ formunda sembolik bir bigimde gosterilir ve bundan dolayr Klimt’in
resimlerinin ¢ogunda kadinlarin “korkutan” dogasi yer alir. “Hope’ ta cinselligin tehlikesi alegorik
figiirlerle uzaklastirilir. Bu da ¢iplak figiire sembolik bir anlam yiiklemeyi ve kadinin daha genis bir
anlama isaret ettigini gosteriyor. Resmin en tstiinde yer alan alegorik baslarin kesin anlami zor
anlasilir. Hastalik, 6lim, ahlaksizlik ve perisanlik formunda, yetismekte olan yeni hayata tehlikeyi
gosterirken, resmin ismi sanat¢inin belki de hamileligi, dogum 6ncesi uyum igerisinde bir gerileme
olarak gormek istedigi yorumunu desteklemektedir.” Resim tizerine ¢ok ¢esitli yorumlar yapilmustir.
Ornegin; “Annelik, cinsel keyfin iiretken, bereketli ve faydali tarafim sosyal olarak vurgulayan bir
kavramdi. Bir diger yorum ise, “dogurgan verimliligin” Art Nouveau felsefesiyle fazlaca uyum
icerisinde olan dogallik elementini vurguladigiydi. Ikinci yorum zamanin elestirmenlerince
benimsenmistir. Bunun disinda Hope (Resim no:7 ) lizerine yapilan yorumlar birbirinden bir hayli
farklidir. Seytani anneligin resmedildigini ya da ondokuzuncu Yiizyil Victorian ahlakliligina kars: bir
protesto oldugu ileri siiriilmistiir. Feminenligin negatif karakterinin sembolii olan canavar (Beethoven
Frieze’de yer alan), anneligin dogurgan verimliligine celiskili olarak karsittir. Aligilmisin disinda bir
tavirla, sanatgimin iki gdzde kadin tipinin, bir annenin ve bastan gikarici erotik kadinin, es zamanl
gosterimle tasarlanmasi, resmin onemli bir 6zelligidir. Klimt, hamile kadin temasim1 “Hope II”
(Resim no:8) de, tarzin1 ve sembolik bi¢imlerini tamamiyla degistirerek ele almistir. “Figiirlerin
arasindaki iligkinin yogun siislemelerden olusan ag1 yerine, hamile kadini, dar, uzun bir dikdortgen
alan igerisinde resmetmistir. Bu kez heykelsi bir figiir olan hamile kadinin alegorik uydular1 biisbiitiin
kendine karsi ¢izilmistir: kafatasi dogrudan dogruya kadinin hamile bedeninde oturuyor gibi goriinir,
kadin baslar1 dengelidir, uykulu ve dua eder gibi bir pozla sakinlestirici bir etkileri vardir. Bu kez
kadinin bakisi izleyiciye degil, bagka tarafa yonelir, figiirlerin izleyiciyle ve kendi aralarinda herhangi
bir goz temasi yoktur, kadin tamamen kendi kabuguna g¢ekilmistir. Her seyin &tesinde bu bir nii resmi
degildir. Hemen hemen tiim viicut siisleme ile bezenmistir, kadimin basi, gogiisleri ve yukariya
kaldirdigi eli — Klimt’in diger resimlerinin birgogunda karsimiza ¢iktigi gibi — kadinin bedensel
gercekligi iginde siislenmis, islenmis alandan digsar1 ¢ikar.” Anneligin verimliligine alegorik bir
referans olan, igine ¢ekerken ayni zamanda da korkutan durum Hope | de resmedilmisti. Bununla
beraber burada sikistirilmis ve daha az anlam tasiyan bir hale getirilmistir, ¢iinkii kisisel alegorik
Ogeler burada, kadinin bigimsel goriiniisleri haline gelmistir. Hope | g¢esitli yorumlara ve Art
Nouveau’nun baslica konularindan biri olan annelik ile olan tiim baglantilara kendini a¢ik tutmustur.
Resim, tutarsizligi, zithig ve bu sebeple de kadinligin korkutan tarafini barindiran, psikolojik ve
seksiiel ya da erotik taraflar arasinda bocalamaktadir. Diger yandan Hope Il ‘de alegori daha basit ve
yiizeyseldir. Sadece Klimt’in dogal bir siire¢ olan 6liim ve yasamin sonsuz dongisiiyle ilgili olan ana
fikrini ifade eder. “Hope | ‘in arkasindaki hikaye, sanat tarihgilerinin resme olan tepkileri kadar, erkek
sanat¢ilarin kadin modellerine yaptigi lortlugun boyutunu da agik bir sekilde gostermektedir. Bu
“lortluk” ayrilmayan bir c¢izgide, ekonomik ve estetik unsurlarin her ikisini de kapsamaktaydi.
Sanatgiin modelleri lizerinde uyguladig: istiinliige deginecek olursak, burada tam karsit bir durum
ortaya ¢ikmaktadir. Modellerin 6zgiirliigli, en mahrem pozlar1 diisiindiirmek ve en agik teshirciligi, en
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aleni teshirciligi sergilemekti. Burjuvazinin sinirlayici cinsel ahlakliliginin egemen ge¢misine karsi bu
Ozgiirliik bir “meydan okuma”, ahlaklilik tarafindan engellenmemis, zincire vurulmamis bir gelecek
Dogu cinselligi i¢in bir talep anlamina geliyordu. Klimt’in resimlerinin ilham kaynagi olan kadinlar,
Bizans Diinyasi’nin altim mozaiklerle siislii harikulade kiliselerinin parlayan kubbelerinden izler
tasimaktadir... Bu anlamda ilahidirler... Ozellikle Sicilya’da, ve Venedik’teki Katedrallerden g¢ok
etkilenen Klimt’in sik sik Ravenna da dahil olmak iizere bu kentlere seyahat ettigi bilinmektedir. Hem
babasi hem de kardesi altin isi yapan kuyumcudurlar, ve bu Klimt’in belki de altin yaldizh
resimlerinin fazlaliligiyla yakindan ilgilidir. Hem Bizans Sanati’nda hem de Klimt’in resimlerinde iki
boyutlu portreler mitolojik ve dini konular anlatmakla birlikte Klimt’in resimleri tamamen kadin
bedeninin erotik yorumlariyla yogrulmustur. Cikis noktasindan farkli olarak iglenen bu ¢ok renkli
kadmlar birer Klimt Ikonasi olarak sanat tarihine geg¢mistir. Gustav Klimt Beethoven Frizi'ni 15
Nisan-7 Haziran 1902 tarihleri arasinda gergeklesen 14. Sezession Sergisi igin tasarlamistir. Friz daha
sonra 1903 yilinda bir nevi Klimt retrospektifi olan 18. Sezession’da da sergilenecektir. 21 sanat¢inin
katildigi, Josef Hoffmann kiiratorliigiindeki 14. Sezession Beethoven’in Oliimiiniin 75. yilinda
besteciye bir saygi niteligi tasimaktadir. Serginin merkezinde Max Klinger’in Beethoven heykeli yer
almakta, Klimt’in frizi ise bu heykelin bulundugu odadaki ii¢ duvar1 kaplamaktadir. Serginin gayesi,
mimarlik, miizik, resim, heykel gibi farkli sanat dallarinin Beethoven’e saygi temasinin altinda
birlestirilmesidir. Nitekim Sezession sanat¢ilarinin ortak sanatsal kaygisi Goethe’nin ortaya koydugu
“Gesamtkunstwerk” kavramini somutlastirmak olmustur. “Viyana Art Nouveau”su’nun zirve noktasi
olarak degerlendirilebilecek olan sergi 60 bin gibi 6nemli bir seyirci sayisina ulagmustir.

Resim no:6 Beethoven Frizi; “Diisman Giigler”, 1902

(Ortadaki duvardan detay) 2,2 x 6,36 m. Avusturya Galerisi, Viyana
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Resim no:6 Beethoven Frizi; “Mutlulugu Arzulamak”, 1902
Sol duvardan ayrinti2,2x13,78 m.Avusturya Galerisi, Viyana

Soldaki uzun duvarda mutlulugu arzulayan yiizmekte veya ugmakta olan iki ¢iplak kadin figiiri
goriilmektedir. Bu figiirlerin ardindan, ayakta duran ¢iplak bir kadin figiirii ve diz ¢c6kmiis bir ¢ift, altin
zirhli govalyeye, kotiiliikklere karsi savasip kendilerine mutlulugu saglamasi igin yalvarmaktadir.
Sovalyenin arkasinda sefkat ve ihtiras1 simgeleyen iki kadin figliri kotiiliiklere kars1 savagmasi igin
kendisini ikna etmeye ¢aligmaktadir.
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Resim no:6 Beethoven Frizi; “Iffetsizlik, Sehvet ve Oburluk”, (Ortadaki duvardan detay), 1902
Yiiksekligi 2,2 m. Avusturya Galerisi, Viyana

Joseff Hoffmann tarafindan dekore edilen, ortada Klinger’in heykelinin ve bunu ¢evreleyen ii¢ duvarda
Klimt’in frizinin yer aldig1 oda izleyicilerin sergiyi gezerken girdikleri ilk odadir. Klimt’in yaklasik 34
metre uzunlugunda ve 2 metre boyundaki frizi soldaki uzun duvardan baslar, ortadaki kisa duvarin
ardindan sagdaki uzun duvarla sonlanir.

Ortadaki duvarda mutlulugun diismani, sdvalyenin savagsmasi gereken gii¢ler gozilkmektedir. Neredeyse
biitiin duvar1 kaplayan mavi kanatlariyla dev Typhoeus’un solunda hastalik, delilik ve Olimii
simgeleyen kizlar1 (gorgonlar) saginda ise iffetsizlik, sehvet ve oburlugu simgeleyen {i¢ kadin figiirii
bulunmaktadir.
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Resim no:6 Beethoven Frizi; “Mutlulugu Arzulamak”, (Detay), 1902
2,2 X 13,78 m. Avusturya Galerisi, Viyana

Sagdaki uzun duvarda, elinde lir tutan kadin mutluluga karsi duyulan arzunun siirde hedefine
ulastigin géstermektedir. Nese, mutluluk ve aski simgeleyen ii¢ kadin figiiri ve melekler korosunun
ardindan friz 6piigen bir ¢ift ile son bulmaktadir.

Klimt’in sanatsal yaklasimi agisindan Beethoven Frizi’nde ii¢ 6nemli nokta s6z konusudur: iki
boyutluluk yiiziinden tecrit edilmis izlenimi veren anitsal insan figiirleri, ¢izginin gii¢lii ifade 6zelligi
ve kompozisyona agirhigini koyan siisleme. Beethoven’in Dokuzuncu Senfonisi’nin koral kisminda
Schiller’in “Neseye Ovgiisii” siirinden musralar yer almaktadir. Klimt’in Beethoven Frizi’'nde de
“Neseye Ovgii”’ye yogun géndermeler bulunmakla birlikte sanatginin esinlendigi yegane kaynak
Schiller’in siiri degildir. Goethe’nin “Faust”u ve donem ig¢inde olduk¢a popiiler olan Friedrich
Nietzsche’nin metinlerinin izleri Beethoven Frizi’nde takip edilebilir. Cebinde her zaman “Faust”un
bir kopyasini tasidig1 bilinen Klimt’e bu eserinde ikonografik agidan besteci Gustav Mahler yardim
etmistir. Serginin acilisinda Beethoven’in Dokuzuncu Senfonisi’nin koral kisminin Mahler tarafindan
yazilmig bir uyarlamasi bestecinin kendisi tarafindan yonetilmekte olan bir orkestra tarafindan
seslendirilir. Boylece Klinger’in heykeli, Klimt’in resmi ve Mahler’in miizigi Beethoven’in ismi
altinda birlesmis, Goethe’nin “Gesamtkunstwerk’ kavrami viicut bulmustur.
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Resim no:7 Hope |
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Resim no:8 Hope Il

Resim no:9 Gelin (Bitmemis), 1917-18
Tuval / Yagliboya 166 x 190 cm. Ozel Koleksiyon, Viyana
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Resim no:10 Adem ile Havva (Bitmemis), 1917-18
Tuval / Yagliboya 173 x 60 cm. Avusturya Galerisi, Viyana
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Resim no:11 Johanna Staude’nin Portresi (Bitmemis), 1917-18
Tuval / Yagliboya 70 x 50 cm. Tarih Miizesi, Viyana
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Resim no:12 Adele Bloch Bauer’in Portresi I, 1907
Tuval / Yagliboya ve Altin 138 x 138 cm. Avusturya Galerisi, Viyana

Donemin iinlii sanayicilerinden Ferdinand Bloch’un esinin resmedildigi bu portre (Resim no:12)
Klimt’in altin doneminin en 6nemli resimlerindendir. Sol altta goriilen yesil renk alani disinda
neredeyse biitiin resim altin rengindedir. Altin o kadar yogun olarak uygulanmistir ki arka plan ve
kiyafet i¢ i¢e gegmis, kadinin oturdugu sandalye iyice fark edilmez olmustur.

Resim no: 13 Ana ve Cocuk, 1905
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GUSTAV KLIMT

Kisa Biyografi

1862 Gustav Klimt, 14 Haziran’da Viyana’nin bir banliyosii olan Baumgarten’da yedi kardesten
ikincisi olarak diinyaya geldi. Annesi Anna Klimt (1836-1915).

1876-83 Klimt, Viyana Resim ve El sanatlar1 Okulu’nda 6grencilik yapti.
Kardesleri Ernst (1864-1892) ve George (1867—1931)da bu okulda 6rgenciydi.

Ferdinand Julius Laufberger (1829-1881) ve Julius Victor Berger (1850-1902) tarafindan resim dersi
aldilar.

1883 Kardesi Ernst ve Franz Matsch ile birlikte "Kiinstlercompagnie"yi (Sanatgilar Grubu) kurdular.

1886-92 Sanatgilar Grubu, Klimt’in Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’ndaki pek cok tiyatroda,
Viyana’daki Kunsthistorisches Miizesi’nde ve Hermesvilla’da Klimt’in ¢esitli tavan resimleri yapmasi
i¢in bir basamak olusturdu.

Klimt, 1889°da ilk kez Salzkammergut’1 ziyaret etti. 1890°da resimleri i¢in Burgtheater’daki Viyanali
kurumun iiyeleri tarafindan 'Kaiserpreis' 6diiliinti aldi.

1892 Klimt, hem babasini hem de kardesi Ernst’i kaybetti.
Emst’in dliimii Kiinstlercompagnie’nin de sona ermesine neden oldu.
Gustav, Ernst’in kiigiik kiz1 Helene Floges’i (1892—1980) himayesi altina aldu.

Floges ve Klimt aileleri arasindaki baglarin bir sonucu olarak, Klimt ve Emilie Floge arasinda 6miir
boyu siirecek bir iliski basladi.

1894 Viyana Universitesi komisyonu tarafindan Faculty Paintings adiyla anilan
caligmalar1 yapmasi i¢in gorevlendirildi.

1896 Klimt, Sanat Uretimi Kurumuna (Society for Reproductive Art) iiye oldu.
1897 Klimt genellikle tutucu sanatcilarin olusturdugu Viyanali ressamlardan
meydana gelmis Kiinstlerhaus’dan ayrildi. Kendini takip eden kirk iiyeyle birlikte
Viyana Sezesyonunu kurdu ve ilk bagkani oldu.

1898 Birinci ve ikinci Sezesyon sergileri Gustav Klimt’in ¢alismalariyla sergilendi.

Aym sene Ver Sacrum dergisi de ¢ikti. Klimt, International Society of Artists, Sculptors and
Engravers London’n onur iiyeligine getirildi.

1900 Viyana Sezesyon binasinda Faculty Painting’in ilk ¢alismasi "Felsefe” sergilendi (Felsefe, Tip ve
Hukuk 1945°te yakild).

Felsefe Viyana’da biiyiik bir skandala neden oldu. Ancak Paris’teki Diinya Fuari’nda ddiile layik
bulundu.

1902 Klimt’in yaptig1 24 metre uzunlugundaki Beethoven Frizi, Sezesyonun 14. sergisinde sergilendi.
Auguste Rodin bu duvar stislemesine hayran oldu ve Klimt ile tanist1.

1903 Klimt, altin ¢aligmalarina bagladi. Sezesyon’da seksen ¢aligmasindan olusan tek kisilik sergisini
actl.

1904 Emilie Floge iki kiz1 ile birlikte Viyana Mariahilferstrale’de “Schwestern Floge” adli moda
salonunu agt1. Klimt, buray sik sik ziyaret eder, elbiselerin tasarimiyla ilgilenirdi. Ayrica stiidyosunun
bahgesinde Emilie’nin modelliginde fotograflarini ¢ekerdi.
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1905 Klimt Faculty of Paintings ile kontratin1 bozdu ve bakanliga para iadesinde bulundu. Klimt
Grubu (Gustav Klimt, Josef Hoffmann, Otto Wagner, Kolo Moser, Carl Moll ve digerleri),
sezesyondan ayrildi. Giizel sanatlar akademisi Klimt’e profesor olarak calismasini onerdi, fakat bu
Oneri bakanlik tarafindan engellendi.

1907 Klimt, Egon Schiele ile tanist.

1908 Gegici bir fuar i¢inde Josef Hoffmann tarafindan diizenlenen bir sergiye Klimt, heniiz bitmemis
olan "The Kiss" ¢alismasiyla katildu.

1909-10 Viyana, Miinih, Berlin, Venedik ve Prag’da sergilere katildi; Paris ve Ispanya’ya ziyaretler de
bulundu.

1911 Brussels’da Stoclet Frizini tamamladh.

Roma’da katildig1 Uluslar arasi

Resim Sergisi’'nde Oliim ve Yasam isimli calismastyla 6diil aldi.

1912 Dresden’deki Biiyiik Resim Sergisi’nde yer aldu.

"Bund Osterreichischer Kiinstler" adli sanatgilar birliginin bagkan1 oldu.

1913 Japon bir ressam olan Kijiro Ohta Klimt’i ziyaret etti ve 1914’te "Bijutsu
Shinpo" gazetesinde Klimt’le ilgili bir makale yazdi.

Klimt, Budapeste, Miinih ve Mannheim’daki sergilerde yer aldu.

1915 Klimt, 79 yasindaki annesini kaybetti. Feldmiihlgasse’deki atdlyesinde tekrar Oliim ve Yasam’1
calismaya bagladi.

1916 Klimt, Schiele, Kokoschka ve Faistauer ile birlikte Berlin Sezesyon’daki
bir sergiye katildi.
1917 Viyana, Miinih giizel sanatlar akademisinde onur iiyeligine se¢ildi.

Stockholm’da Avusturya sanatiyla ilgili bir sergi i¢in hazirlanmaya basladi ve bu donemde resim
denemeleri ¢ok gesitli egilimler gostermekteydi.

1918 10 Ocak’ta Gustav Klimt, Westbahnstraf3e’daki dairesinde fel¢ gecirdi. 6 Subat’ta Viyana devlet
Hastanesi’nde hayatini kaybetti. Cenaze toreni Hietzing Cemetery’de ii¢ giin sonra gerceklestirildi.
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